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Ευχαρ ισ τώ  ι δ ι α ί τ ε ρα :  
 

τ ο ν  πα τ έ ρ α  µ ο υ ,  Γ ι ώ ρ γ ο  Ρο υ µ ε λ ι ώ τ η  κ α θώ ς  µ ε  έ µ α θ ε  ν α  α ν α ζ η τώ  α κ ο ύ ρ α σ τ α  ν έ ε ς  π ι θ α ν ό τ η τ ε ς   
γ ι α  δ υ ν η τ ι κ ά  µ α σ τ ο ρ έ µ α τ α .  

 
τ η ν  µ η τ έ ρ α  µ ο υ ,  Ε λ έ ν η  γ ι α  τ η ν  τ α π ε ι ν ή  α ν ο χ ή  τ η ς  σ ε  κ ά θ ε  ν έ ο  τ ό λ µ η µ α .   

 
τ η ν  α δ ε ρ φ ή  µ ο υ  Μαρ ί α ,  τ ο ν  πα ν τ ο τ ι ν ό  α δ ε λ φ ι κ ό  µ ο υ  µ έ ν τ ο ρ α ,  γ ι α  τ η  δ ύ ν α µ η  τ η ς  ν α  σ τ έ κ ε τ α ι  σ υ ν ε χώ ς  
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σ ε  µ ά θ η µ ά  τ ο υ  σ τ ο  ΔΠΜΣ .  
 

τ ο ν  J a m e s  N a c h l i n ,  δ η µ ι ο υ ρ γ ό  τ ο υ  G a r b a g e s c o u t  γ ι α  τ η ν  ε υ κ α ι ρ ί α  πο υ  µ ο υ  έ δωσ ε   
ν α  σ υ ζ η τ ή σ ο υ µ ε  π ε ρ ί  τ η ς  ε φ α ρ µ ο γ ή ς  τ η ς  ι δ έ α ς  τ ο υ .  

 
τ η  Λυδ ί α  Κα λ λ ι π ο λ ί τ η ,  γ ι α  τ η ν  προθ υµ ί α  τ η ς  ν α  µ ο υ  παρα χωρήσ ε ι   

τ ο  υ λ ι κ ό  τ η ς  δ ι π λωµα τ ι κ ή ς  τ η ς  ε ρ γ ασ ί α ς  
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4     

ΠΡΟΛΟΓΟΣ  
 
Αφετηρία ενασχόλησής µε το αντικείµενο των σκουπιδιών ή αλλιώς µε τα πεταµένα αντικείµενα στο δηµόσιο χώρο της πόλης, αποτελεί η θεωρητική 

εργασία1 για το µάθηµα Αντίληψη, Αναπαράσταση και Νοηµατοδότηση του Χώρου. Συµπληρωµατικά λειτούργησε και η βιωµατική έρευνα στο κέντρο της 
Αθήνας, µε αφορµή τη δηµιουργία του video µε τίτλο «το µετα-αντικείµενο στην πόλη»2, στα πλαίσια του µαθήµατος Πλαστική και Σύγχρονα Επικοινωνιακά 
Μέσα στην Απεικόνιση του Χώρου. Κατά την εκπόνηση των εργασιών αυτών µελετήθηκαν ζητήµατα που θέσανε κάποιες βάσεις για την µετέπειτα έρευνα 
και σύνταξη της τωρινής διπλωµατικής εργασίας. Χαρακτηριστικά αναφέρουµε πως έγινε διερεύνηση ζητηµάτων όπως η µετάβαση της ταυτότητας του 
αντικειµένου από το ιδιωτικό στο δηµόσιο, το καταναλωτικό αντικείµενο και η σχέση του µε τον άνθρωπο, ο κάδος απορριµµάτων ως µια νέα βιτρίνα και 
τόπος ετεροχρονισµένης ανταλλαγής αντικειµένων, όπως επίσης και η παραδοχή της πιθανότητας διαφυγής του αντικειµένου από το προγραµµατισµένο 
σηµείο τέλους. 

Όλα τα παραπάνω αποτελέσανε τα χνάρια, ή αλλιώς την πρώτη ύλη στη νέα περιπέτεια των σκέψεων, για την συνέχιση της έρευνας στο πεδίο της 
σπαταληµένης υλικότητας στην πόλη. Η διπλωµατική αυτή περιλαµβάνει τη συγγραφή τριών κεφαλαίων, που αντιπροσωπεύουν τα διαφορετικά στάδια 
επεξεργασίας µιας κοινής συνισταµένης. Πρόκειται για το πραγµατικό, το δυνητικό και το ενεργό της κατάστασης των πεταµένων αντικειµένων στην πόλη. 
Μέσα από το πραγµατικό, γίνεται µια προσπάθεια οριοθέτησης του περιγράµµατος αλλά και της ουσίας του προβλήµατος των πεταµένων αντικειµένων. 
Το περίγραµµα είναι το πλαίσιο µέσα στο οποίο εµφανίζονται τα σκουπίδια, ως αναµενόµενη συνθήκη προδιαγεγραµµένης καταστροφής των αντικειµένων 
σε µια καταναλωτική κοινωνία που µελετάται. Ενώ η ουσία είναι το ποσό της χαµένης ενέργειας που εκλύεται όταν ένα αντικείµενο καταστρέφεται, δηλαδή 
ο ρυθµός µεταβολής του ποσού της εντροπίας. Απλουστευµένα µαθηµατικά µοντέλα εισάγονται που µελετούν την πιθανή εξέλιξη του δυναµικού 
συστήµατος της πόλης και είναι δυνατόν να µας βοηθήσουν να εξάγουµε κάποια ποιοτικά συµπεράσµατα για το ρόλο της επανάχρησης. Η έστω και µικρή 
µεταβολή σε παραµέτρους του υποτιθέµενου κλειστού συστήµατος της πόλης, οδηγεί δυνητικά σε µια τελείως διαφορετική ποιοτική συµπεριφορά του 
συστήµατος.   

Με βάση αυτό το συµπέρασµα στο δεύτερο κεφάλαιο γίνεται µετάβαση στη δυνητικοποίηση του πεταµένου αντικειµένου, µε σκοπό την αύξηση της 
πιθανότητας να επαναχρησιµοποιηθεί µέσα από µια νέα επινόηση και κατά συνέπεια να µειωθεί ο ρυθµός αύξησης της εντροπίας. Η βιωµατική έρευνα 
οδήγησε στην παραδοχή της λειτουργίας ενός παρασιτικού συστήµατος ετεροχρονισµένης ανταλλαγής αντικειµένων µε λανθάνουσα δυναµική. Τόπος 
αυτής της ανταλλαγής είναι πιθανά κάθε κόµβος του δικτύου, που ορίζεται από το σύνολο των κάδων απορριµµάτων στην πόλη. Η ανάδειξη της 
δυναµικής του συστήµατος ανταλλαγής µεταξύ µελών συλλογικότητας που αναπτύσσεται σε κάθε πόλη αποτελεί βασικό ζητούµενο, καθώς έτσι 
εξασφαλίζεται κατά µεγαλύτερο ποσοστό η πιθανότητα επανάχρησης της διάσπαρτης πεταµένης υλικότητας. Η πράξη της απόρριψης θεωρείται πως είναι 
δυνατόν να µεταβάλλεται και σε µια χειρονοµία που σχετίζεται µε αυτή της προσφοράς ενός δώρου στο δηµόσιο χώρο της πόλης. Η πληροφορία είναι 
αυτή που µετατρέπει τελικά το πεταµένο αντικείµενο σε δώρο, αφού γνωστοποιεί την ύπαρξή του σε κάθε δυνητικό παραλήπτη. Διερευνώνται το ποιες 
                                                
1 Μεταπτυχιακή εργασία για το ΔΠΜΣ, µε τίτλο Μετάβαση ταυτότητας του αντικειµένου στην πόλη. Παρασιτική και ετεροχρονισµένη ανταλλαγή, για το µάθηµα:Αντίληψη,  
   Αναπαράσταση και Νοηµατοδότηση του Χώρου. Καθηγητής: Σταύρος Σταυρίδης, 2006. 
2 Video 2006, To µετα-αντικείµενο στην πόλη-post-object in the city, για το µάθηµα του ΔΠΜΣ: Πλαστική και Σύγχρονα Επικοινωνιακά Μέσα στην Απεικόνιση του Χώρου.   
   Kαθηγητές: Νικόλαος Λάσκαρης, Σπύρος Παπαδόπουλος. Προβλήθηκε επίσης στο Athens Video Art Festival, 2007 και στην Biennale 1:Thessaloniki Biennale of  
   Contemporary Art, 2007 για το Public Screen.                                                                       



 

  

5    είναι οι βασικές κατευθύνσεις στο σχεδιασµό µιας πλατφόρµας δυνητικοποίησης, µέσα από τρεις διαδοχικές φάσεις. Η µετατροπή των αντικειµένων σε 
µετα-αντικείµενα περνά µέσα από τη διαδικασία της διάδοσης της πληροφορίας και της δυνητικοποίησης τους. Οι συλλογικότητες που αναπτύσσονται 
γύρω από κάθε κόµβο καθορίζουν, σε µεγάλο βαθµό και µέσα από διαδραστικές πράξεις, το µετά της αφαίρεσης των πεταµένων αντικειµένων και τη 
δυνατότητα ανατροπής της προδιαγεγραµµένης πορείας τους. Η µετατροπή ενός πεταµένου αντικειµένου σε µετα-αντικείµενο συνιστά µια πράξη hacking. 
Χακεύω (στα ελληνικά) ένα πεταµένο αντικείµενο, σηµαίνει εφαρµόζω την αφαίρεση στην πληροφορία και εκφράζω τη δυνατότητα να υπάρξουν νέοι 
κόσµοι3 µέσα από την επινόηση µιας νέας πιθανής χρήσης.  

Στο τρίτο κεφάλαιο η πιθανότητα διαφυγής του πεταµένου αντικειµένου αποτελεί µια νέα ενεργή πραγµατικότητα, αφού µελετώνται εφαρµογές 
δυνητικοποίησης του πεταµένου αντικειµένου στην τέχνη και την αρχιτεκτονική. Τίθεται το ζήτηµα της γνώσης και του πειραµατισµού ως ικανές συνθήκες 
να µετασχηµατίζουν το θεωρητικά άχρηστο αντικείµενο λίγο πριν την καταστροφή του, σε χρήσιµο και ενεργό µέσα ένα νέο δίκτυο σχέσεων. Ο Barry Allen 
αναφέρει πως όταν η γνώση φτάνει στα όρια της, όταν εξαντλείται, τότε µονάχα εµφανίζονται τα σκουπίδια και κατ’ακολουθία τα πεταµένα αντικείµενα. 
Μέσα από το πρίσµα αυτό ανοίγει ένα πεδίο µετασχηµατισµών (trashformations), άλλοτε των σκουπιδιών και των πεταµένων αντικειµένων και άλλοτε του 
ίδιου του χώρου που µπορεί να αντιµετωπίζεται ως σκουπίδι, µε σκοπό να προκύψει µια νέα προοπτική στην εξέλιξη του κύκλου ζωής τους. Εξετάζοντας 
ένα ευρύ φάσµα παραδειγµάτων από την τέχνη και την αρχιτεκτονική, ανακαλύπτουµε ότι οι πρακτικές δυνητικοποίησης µπορούν να διακριθούν σε 6 
βασικές κατηγορίες, µε βάση τη µεθοδολογική τους προσέγγιση. Με όρους εντροπίας, αναλύουµε τις διαφορετικές µεθόδους µε την εξής σειρά: Επινόηση 
νέας χρήσης του αντικειµένου, επανάχρηση χώρου, προσαρµογή σε νέο περιβάλλον, κολάζ, µετασχηµατισµός και υλική µετάλλαξη. Καλλιτέχνες, 
αρχιτεκτονικές οµάδες και ρεύµατα, εστιάζουν στο µετά των χρονοτοπικών θραυσµάτων για τη µετάβαση της ζωής του πεταµένου αντικειµένου σε ένα νέο 
πλαίσιο. Ενδεικτικά αναφέρουµε το Merzbau του Kurt Schwitters µε αφετηρία το 1923, το κίνηµα Garbage Housing της δεκαετία του ’70, τον Τάκη Ζενέτο 
µε το όραµα της Ηλεκτρονικής Πολεοδοµίας και τα χωροδικτυώµατα φτιαγµένα από υλικά απορριµµάτων, του Rural Studio της δεκαετίας του ’90, την 
αρχιτεκτονική οµάδα Lo/tek από τα µέσα της δεκαετίας του ’90 στη Νέα Υόρκη και τέλος τις πειραµατικές εφαρµογές υλικής µετάλλαξης της Λυδίας 
Καλλιπολίτη το 2004. Θεωρούµε πως µια σειρά από χειρισµούς επανάχρησης ή αλλιώς χακέµατος είναι δυνατόν να προκύψει, αν η αντιβιτρίνα λειτουργεί 
ως καταλύτης δράσεων ενός πλήθους συλλογικοτήτων, σε ένα µηχανισµό που διασυνδέει το τοπικό µε το ψηφιακό για την ανάδειξη της πεταµένης 
υλικότητας. 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                
3 Mc Kenzie Wark, Ένα Μανιφέστο των Χάκερ, µτφ. Νεκτάριος Καλϊτζής, Scripta, 2004, παρ. 071. 
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 1 . 1                                                                                                       ΛΑΝΘΑΝΟΥΣΑ   ΔΥΝΑΜ ΙΚΗ  -  Δ ΙΑ ΣΠΑΡΤΗ  ΥΛΗ  Σ ΤΗΝ  ΠΟΛΗ  

Η µετά-πολη εµφανίζεται υπερπλήρης από πλανόµενη ύλη µε τα άχρηστα αντικείµενα και απορρίµµατα να αποτελούν αδιαµφισβήτητη συνθήκη 
της: πεταµένα container, εξαρτήµατα, θερµοσίφωνες, συσκευές, εκτυπωτές, βαλίτσες, air-conditioner, έπιπλα, αντικείµενα τα οποία εναλλάσσονται 
καθηµερινά αρθρώνοντας µια νέα αστική γλώσσα. Παρόλα αυτά η αστική κατάσταση της πλανόµενης ύλης παραµένει ανεξερεύνητη, ως να µην υπάρχει 
µέσα στην πόλη. Στην εποχή µας η τάση απο-υλοποίησης του υλικού κόσµου είναι γεγονός, όµως πέρα από τα άυλα δίκτυα, τα συστήµατα, την 
πρόσληψη και µετάδοση µηνυµάτων µέσω δορυφόρων, ο άνθρωπος δεν παύει ακόµη στην καθηµερινή του πραγµατικότητα να αρθρώνει τον τρόπο ζωής 
µετρώντας αντικείµενα. Ίσως να µην είναι καθόλου µακριά η εποχή που θα ζει χωρίς αυτά. Το πραγµατικό είναι πως σήµερα, ο κάδος σκουπιδιών 
αποτελεί αστική συνθήκη και σηµείο συνάθροισης των πεταµένων αντικειµένων στην πόλη. Με εστία σύγκλισης των κάδο σκουπιδιών, τα κατανεµηµένα 
τοπολογικά σηµεία διάσπαρτης ύλης, µπορούν να ειδωθούν ως ένα δίκτυο ενός συστήµατος µέσα στην πόλη. Σε αυτό εντοπίζεται το µετά των 
χρονοτοπικών θραυσµάτων της άλλοτε χρήσιµης ύλης που εισβάλλει στο δηµόσιο χώρο. 

O Scanlan κάνει µια παρατήρηση που πολλοί έχουν κάνει, θεωρεί πως η ταυτότητά µας είναι τόσο αδιαχώριστη µε το τι τελικά επιλέγουµε να 
καταναλώσουµε, αλλά προσθέτει επίσης πως ό,τι καταναλώνουµε ποτέ δεν εξαφανίζεται αλλά επιστρέφει πίσω αιωνίως σε νέες µορφές4. Σε θέµατα τάξης 
και αταξίας, βεβαιότητας και αβεβαιότητας, σιγουριάς και αµφιβολίας στις πόλεις. Οι πόλεις αναφέρει αναπαριστούν τη ζωή, και η τοπογραφία των πόλεων 
αναπαριστά το ιδεώδες της τάξης. Αλλά στη ζωή, όπως και στις πόλεις, υπάρχει πολύ αβεβαιότητα όπως και αστάθεια. Υλιστικά, τα σκουπίδια 
αναπαριστούν µε βάση τα λεγόµενά του την σκιά των αντικειµένων του κόσµου, αυτό που απέµεινε, αυτό που δηµιουργήθηκε από την κερδοσκοπία του 
συστήµατος παραγωγής και κατανάλωσης. Είναι εποµένως αδύνατον, προσθέτει, να χαρακτηρίσεις µια πόλη χωρίς την σκιώδη ύπαρξη αυτού του κάτι 
που µετατρέπεται σε τίποτα, όπως ο ίδιος αναφέρει για τα σκουπίδια ή τα πεταµένα αντικείµενα5.   Καταλήγοντας επισηµαίνει πως τα σκουπίδια είναι η 
άλλη διάσταση του πολιτισµού ή απλώς η σκιά του, από την οποία συνήθως τρέχουµε να ξεφύγουµε, ώστε να βρούµε χώρο να ζήσουµε. 

Η πόλη είναι θύλακας ιδιωτικού και δηµοσίου,  ο τόπος που ευνοεί την κίνηση των αντικειµένων από την παραγωγή στην κατανάλωση, από την 
κατανάλωση στην καταστροφή. Σύµφωνα µε τον Castells6

   ονοµάζουµε αστικό σύστηµα ή σύστηµα της πόλης την εξειδικευµένη στο χώρο άρθρωση των 
θεµελιωδών στοιχείων του οικονοµικού συστήµατος. Το αστικό σύστηµα είναι η διάρθρωση των σχέσεων της διαδικασίας παραγωγής και της διαδικασίας 
κατανάλωσης, στο εσωτερικό ενός δεδοµένου συνόλου του χώρου. Ο κάδος απορριµµάτων αποτελεί µέρος αυτού του χώρου, όπου συγκλίνουν οι 
τακτικές  εξυπηρέτησης του παραπάνω συστήµατος µε τα αντικείµενα να αποτελούν τα θεµελιώδη σηµεία του. Η διάρθρωση των σχέσεων µέσα σε αυτό 
το σύστηµα αποκρυσταλλώνονται µέσω µιας διαδικασίας ανταλλαγών των αντικειµένων και µιας διαδικασίας διαχείρισης αυτών. 

 
                                                                                         «Dirt is never a unique isolated event,                                                                                          

 Where there is dirt there is system»7. 

                                                
4 John Scanlan. On Garbage. London: Reaktion Books Ltd, 2005, σ. 153 
5 Ό.π. , σ. 164 
6 Manuel Castells, Πόλη και Κοινωνία: ιδεολογία, κοινωνιολογική θεωρία και σχεδιασµός, επιµλ. Παντελής Λαζαρίδης, Νέα Σύνορα, Αθήνα, 1980, σ. 81 
7 Mary Douglas, Purity and Danger: An analysis of the Concepts of pollution and Taboo, London Routledge and Kegan Paul,1978, σ. 36 

 

 

 



 

  

8    Η φράση της Mary Douglas επιχειρεί να εισάγει την έννοια του συστήµατος, ως προϋπόθεση για την ύπαρξη των σκουπιδιών. Θεωρεί πως τα 
πεταµένα αντικείµενα και γενικά τα σκουπίδια είναι το παραπροϊόν της συστηµατικής τακτοποίησης και ταξινόµησης της ύλης, σε τέτοιο βαθµό που 
ταξινόµηση σηµαίνει απόρριψη των µη συµβατών στοιχείων για το εσωτερικό µιας ορισµένης υπόστασης τη χρονική στιγµή της αφαίρεσης. Τα σκουπίδια 
επισηµαίνει η Mary Douglas, είναι ζωτική απόδειξη για τη συνολική δοµή της σκέψης σε µια κουλτούρα, καθώς είναι µια γενική κατηγορία για όλα όσα δεν 
εντάσσονται πλέον σε µια συγκεκριµένη θέση στο εσωτερικό ενός καθορισµένου χώρου, ώστε να εξυπηρετούν τον αρχικό τους ρόλο. Δεν θα επεκταθούµε 
στο σηµείο αυτό στην ανάλυση των προϋποθέσεων και των όρων αυτής της τακτοποίησης. Θεωρούµε ως δεδοµένο πως πρόκειται για µια πράξη που 
αναδεικνύει τακτικές ταυτοποίησης του εαυτού και των κατηγοριών του συστήµατος και µεταφερόµαστε στο – µετά - της πράξης απόρριψης κάποιου 
αντικειµένου έξω στο δηµόσιο χώρο.  

Πρόκειται για µια µετάβαση του αντικειµένου, από τον ιδιωτικό στο δηµόσιο χώρο δίπλα σε ένα κάδο απορριµµάτων. 24 ώρες περίπου είναι το 
χρονικό περιθώριο αναµονής στο δίκτυο διάσπαρτης ύλης µέσα στην πόλη. Όταν το χρονικό περιθώριο εξαντληθεί, συνήθως η διαδικασία που 
ακολουθείται είναι µη αναστρέψιµη. Το κινητό πλέον όχηµα αποκοµιδής απορριµµάτων διανύει τους δρόµους του αστικού δικτύου και κάθε στάση σε ένα 
σηµείο συνάθροισης πεταµένων αντικειµένων, σηµατοδοτεί το τέλος στον κύκλο ζωής τους. Η καθιερωµένη µέθοδος αποκοµιδής συµπεριλαµβάνει ένα 
πρώτο άλεσµα από τη µηχανή του απορριµµατοφόρου και ύστερα την εναπόθεση σε µια κοντινή χωµατερή, όπου θα ακολουθήσει η διαδικασία της 
κονιορτοποίησης, µε µεθόδους όπως η φυσική, χηµική ή βιολογική  αποσάθρωση. Η αποκοπή του ανθρώπου από τα πρώην αντικείµενα, είναι οριστική. Η 
απώλεια της πιθανής ενέργειας που φέρει το αντικείµενο είναι απόλυτη. 

Το –µετά- της αφαιρετικής πράξης µε αποτέλεσµα τη δηµιουργία πεταµένων αντικειµένων στο δηµόσιο σύστηµα της πόλης, είναι το πεδίο που θα 
επικεντρωθούµε. Καταστατικά, βάση την προσέγγιση της εργασίας, τα αντικείµενα φέρουν µια µεταβλητή ταυτότητα, ως σηµεία του οικονοµικού 
συστήµατος µέσα στην πόλη, λίγο πριν την προγραµµατισµένη κονιορτοποίησή τους. Μετά τη διάβαση του ευκρινούς ορίου από τον ιδιωτικό θύλακα στο 
δηµόσιο, η εγγύτητα του αντικειµένου στον κάδο, σηµατοδοτεί και την µεταβολή της ταυτότητας του. Η διαδικασία υποδοχής στο δίκτυο των 
κατανεµηµένων τοπολογικών  σηµείων διάσπαρτης ύλης σηµατοδοτεί τη µετάλλαξη της ταυτότητας του αντικειµένου. Είναι πλέον πεταµένο αντικείµενο µε 
δηµόσια ταυτότητα, αφού έχει µεσολαβήσει η πράξη της αφαίρεσης από τον πρώην κάτοχο,  έξω στο δηµόσιο δίκτυο συνάθροισης χαµένης υλικότητας. Τι 
σηµαίνει αυτό; Το αντικείµενο που άλλοτε ήταν αδιαχώριστο από µια υποκειµενική αµεσότητα και από µια εσωτερική χωρικότητα, περνά στον εξωτερικό 
χώρο του δηµοσίου και εν δυνάµει µέσα από ένα είδος οικειοποίησης µπορεί να ανήκει σε όλους. Προκειµένου να διερευνηθεί το κατά πόσο η πράξη της 
προαναφερθείσας οικειοποίησης λαµβάνει τόπο δίπλα σε ένα κάδο απορριµµάτων, ακολουθήθηκε µια πιο συστηµατική βιωµατική έρευνα στο κέντρο της 
Αθήνας, η οποία συνεχίστηκε σε κάποιο βαθµό και στο κέντρο του Μανχάταν. Με βάση την παρατήρηση προέκυψαν τα παρακάτω συµπεράσµατα. 

Ο κάδος απορριµµάτων στην πόλη αποτελεί συλλέκτη και µετατροπέα ταυτοτήτων των πεταµένων αντικειµένων. Η µετάβαση της ταυτότητας του 
αντικειµένου από ιδιωτική σε δηµόσια γίνεται παράλληλα µε την είσοδό του στο χώρο που ορίζει ο κάδος απορριµµάτων. Το πεταµένο αντικείµενο του 
πρώην χρήστη (Χ), βρίσκει κοινό τόπο συνάντησης µε το αντικείµενο του πρώην χρήστη (Ψ), χωρίς να τα διαχωρίζει τίποτα. Ο κάδος απορριµµάτων 
γίνεται κοινός τόπος συνάντησης των υποκειµένων της ευρύτερης περιοχής. Έστω και ετεροχρονισµένα επιτελείται κάποιου είδους συνάντηση µέσω των 
αντικειµένων που εναποτίθενται εκεί. Μετατρέπεται έτσι, σε εν δυνάµει πεδίο ανάπτυξης κοινωνικών σχέσεων µεταξύ κατοίκων µιας πολυκατοικίας, 
διαφορετικών οικοδοµικών τετραγώνων, αλλά ακόµη και της ευρύτερης περιοχής ενός αστικού δικτύου. Ο κάδος απορριµµάτων οριοθετεί την ανάπτυξη 
µιας συλλογικότητας γύρω από αυτόν, των υποκειµένων που απορρίπτουν καθηµερινά αντικείµενα, καθώς και των υποκειµένων που είναι θεατές 
καθηµερινά της πράξης αυτής και των πεταµένων αντικειµένων στο αστικό δίκτυο της πόλης. Το αντικείµενο που άλλοτε αποτελούσε µέρος επί του 



 

  

9    συνόλου µιας ιδιοκτησίας, τώρα φέρει µια ταυτότητα ανοιχτή στο δηµόσιο χώρο. Βρίσκεται σε µια κατάσταση µεταβατική, αλλά το µόνο σίγουρο είναι πως 
αποτελεί δηµόσιο αντικείµενο και δεν ανήκει σε κανέναν λίγο πριν την προγραµµατισµένη κονιορτοποίησή του. Αυτό το φαινόµενο περάσµατος του 
πεταµένου αντικειµένου στο συλλογικό, αποτελεί κοµµάτι της καθηµερινής αστικής πραγµατικότητας σε όλες τις πόλεις του κόσµου µε µικρές 
διαφοροποιήσεις.  

 Ως τόπος, λοιπόν, ο κάδος απορριµµάτων αποτελεί σηµείο στάσης σε µια ανεξάντλητη ροή αντικειµένων και υποκειµένων. Πράγµατι, είναι 
γεγονός όπως αναφέρει και ο Βιριλιό8 πως ο δηµόσιος χώρος έχει γίνει ένα παράγωγο της κίνησης.  Όλο το αστικό και τεχνολογικό µας περιβάλλον 
διαρρυθµίζεται για να επιταχύνει την κυκλοφορία των ατόµων, να εµποδίσει την καθήλωση. Μια καθηµερινή όµως στάση, σε αυτή την διαρκώς 
επιταχυνόµενη κίνηση είναι λίγο µετά την έξοδο από την κοινόχρηστη είσοδο της πολυκατοικίας στο δηµόσιο χώρο, όπου έχει τοποθετηθεί ο πράσινος 
κάδος. Η κίνηση προϋποθέτει τη στάση και ο χρόνος µε µηδενική ταχύτητα εξαρτάται από το είδος των άχρηστων που εναποτίθενται εκεί. Συνήθως, η 
αφαίρεση από το θύλακα της ιδιοκτησίας ενός αντικειµένου, σηµατοδοτείται ανάλογα µε το βαθµό σηµαντικότητας που άλλοτε αυτό κατείχε και από µια 
επιµήκυνση του χρόνου για µια πιο επιµελή τοποθέτηση. Πρόκειται συγκεκριµένα για τα αντικείµενα που παραµένουν εσκεµµένα έξω από τον κάδο 
απορριµµάτων και τοποθετούνται µε τρόπο, ώστε να απευθύνονται στους περαστικούς. Ο πρώην κάτοχος του αντικειµένου συνειδητά αφήνει έτσι ανοιχτό 
το περιθώριο, κάποιος άλλος χρήστης να δει και αν επιθυµεί να οικειοποιηθεί το πεταµένο αντικείµενο. Πρόκειται για µια πράξη του πρώην χρήστη 
αντικειµένου που βασίζεται στη διάθεση, έστω και αφηρηµένα, να προσφέρει το αντικείµενο του σε µέλος της συλλογικότητας. Η πράξη αυτή µπορεί 
άλλοτε να συµβαίνει εντελώς συνειδητά µπορεί και όχι. Το θέµα είναι πως υπάρχουν ενδείξεις, ότι ο πρώην χρήστης θεωρεί πως η  απόρριψη ενός 
αντικειµένου δεν συνεπάγεται και την επιθυµία του να κονιορτοποιηθεί αυτό άµεσα. Το αντικείµενο µπορεί να έπαψε να εξυπηρετεί τον αρχικό σκοπό για 
τον ίδιο, αλλά δεν παύει καταστατικά να είναι χρήσιµο, εν δυνάµει, για κάποιο άλλο µέλος της συλλογικότητας, που εντοπίζοντάς το είναι δυνατόν να το 
θέσει και πάλι σε κίνηση για ένα νέο κύκλο ζωής. Μπορεί, άλλη µια ευκαιρία καταναλωτικής επιλογής να γεννιέται για τον ίδιο, ενώ ένα ακόµη αντικείµενο 
προστίθεται στο συνονθύλευµα της διάσπαρτης υλικότητας στην πόλη. Παράλληλα δεν είναι παράδοξο το γεγονός στο οποίο και εστιάζουµε, το πεταµένο 
αντικείµενο να προσφέρεται σε κάποιο άλλο µέλος της συλλογικότητας και έτσι να γεννιέται ένα αυθόρµητο σύστηµα ετεροχρονισµένης ανταλλαγής, που 
καταλήγει να επιµηκύνει τη ζωή του κάθε αντικειµένου.  

Υπάρχει λοιπόν η πιθανότητα, όπως αναδεικνύεται, το αντικείµενο να ξεφύγει από την προδιαγεγραµµένη πορεία που επιτάσσει το σύστηµα και 
αντί της άµεσης κονιορτοποίησης του, να βρει και πάλι θέση στο εσωτερικό ενός νέου θύλακα. Πρόκειται για µια πορεία που προϋποθέτει το πεταµένο 
αντικείµενο να τεθεί σε κίνηση µέσω µιας πράξης οικειοποίησης η οποία θα το αφαιρέσει από τον τόπο ενός κάδου απορριµµάτων, το ενδεχόµενο σηµείο 
µηδέν για τον κύκλο ζωής του. Η δυναµική της συγκεκριµένης κίνησης ή όχι τροφοδοτείται από την υπάρχουσα συλλογικότητα γύρω από αυτό, καθώς και 
από το ίδιο το αντικείµενο. Δεν είναι καθόλου τυχαίο πεταµένα αντικείµενα, καρέκλες, αξεσουάρ, ανταλλακτικά, συσκευές να τίθενται σε µια αντίστροφη 
κίνηση, µη προδιαγεγραµµένη και ανεξέλεγκτη –µετά- την τοποθέτησή τους στα τοπολογικά σηµεία διάσπαρτης ύλης του αστικού δικτύου. Σύµφωνα µε 
τον Castells στο επίπεδο του οικονοµικού συστήµατος ενός τρόπου παραγωγής υπάρχουν δύο σχέσεις: ιδιοκτησία  και πραγµατική οικειοποίηση.9 Αν ο 
κάδος απορριµµάτων µπορεί να παραλληλιστεί ως αντίστροφη διαδικασία παραγωγής µετά το τέλος, τότε πρόκειται για µια πραγµατική οικειοποίηση του 
αντικειµένου χωρίς τη µεσολάβηση του οικονοµικού παράγοντα. Η πραγµατική οικειοποίηση διαφέρει από την ιδιοκτησία. Θεωρούµε λοιπόν πως η πρώτη 
                                                
8 Ζιλ Λιποβετσκί, Η εποχή του κενού. Δοκίµια για το σύγχρονο ατοµικισµό, µτφ., Βασ. Τοµανάς, Νησίδες 1983,  βλ, P.Virilio, «Un Comfort Subminal”, Traverses, No 14-15 
σελ 14-15  
9 Castells, ό.π., σ. 43 



 

  

10    συντελείται για χρονικό διάστηµα, όπου µε το βλέµµα του το υποκείµενο επεξεργάζεται το πεταµένο αντικείµενο και αποφασίζει ή όχι την µεταφορά του, 
δηλαδή µια νέα αφαίρεση από τον κόµβο του δικτύου για να διαβεί και πάλι το όριο, αυτή τη φορά όµως από το δηµόσιο σε ένα ιδιωτικό θύλακα. Η σχέση 
που αναπτύσσει ο νέος κάτοχος µε το µετα-αντικείµενο αυτό, µπορεί να διαφέρει από εκείνη του πρώην κατόχου µε το αντικείµενο, χωρίς να επεκταθούµε 
περισσότερο. Εκείνο που θεωρούµε κρίσιµο είναι πως το συµβάν, σηµατοδοτεί και πάλι την µετάλλαξη της ταυτότητας του αντικειµένου µέσω της 
αντίστροφης µετάβασης, από το δηµόσιο στο ιδιωτικό µέσω της οικειοποίησης και όχι της αγοράς στο εσωτερικό ενός νέου χώρου.  

Με τη µεσολάβηση του συγκεκριµένου συµβάντος, επιτυγχάνεται µια ετεροχρονισµένη ανταλλαγή µεταξύ αγνώστων κατά τα άλλα µελών της ίδιας 
συλλογικότητας που κατοικεί στην ευρύτερη κλίµακα του οικοδοµικού τετραγώνου ή του αστικού δικτύου. Ένα αντικείµενο, όταν µπορεί να ανταλλάσσεται 
εν δυνάµει αποκτά κοινωνικό χαρακτήρα, αφού µαταιώνει την αδράνεια και τίθεται και πάλι σε κίνηση ανάµεσα σε ανθρώπους, ώστε να εξυπηρετήσει 
διαφορετικούς σκοπούς κάθε φορά. Ο Μ.Mauss10 στο δοκίµιο του για το δώρο, και στη συνέχεια ο Levi-Strauss θεωρούν την ανταλλαγή αγαθών µε την 
έννοια του δώρου, ως ένα από τα βασικά κυκλώµατα κυκλοφορίας και ανταλλαγής συµβόλων, έτσι όπως αυτά διαφαίνονται καθαρά και στις πρωτόγονες 
κοινωνίες. Μια τέτοια ανταλλαγή  µε λανθάνουσα δυναµική θεωρούµε πως λαµβάνει χώρα, ως µικροσυµβάν στην πόλη σήµερα. Δυνητικά το πεταµένο 
αντικείµενο, µπορεί να θεωρηθεί και ως ένα είδος έµµεσου δώρου, που προσφέρεται ανοιχτά στο δηµόσιο χώρο µέσω της διαµεσολάβησής του από τον 
κόµβο ενός κάδου απορριµµάτων. Δεχόµαστε πως η πράξη της απόρριψης του πρώην χρήστη δεν συνεπάγεται και την πράξη της προσφοράς ενός 
δώρου. Παρόλα αυτά το πεταµένο αντικείµενο, είναι δυνατόν να ενέχει την πιθανότητα ενός δώρου προς ένα άλλο µέλος της συλλογικότητας, όταν 
ξεφεύγει από την προδιαγεγραµµένη πορεία του και µετατρέπεται σε οικειοποιήσιµο µετα-αντικείµενο. Η θέση του πεταµένου αντικειµένου και ο 
προσανατολισµός του πολλές φορές υποδηλώνουν τη διάθεση του πρώην κατόχου το αντικείµενο αυτό να µεταβεί σε ένα νέο κύκλο ζωής απευθυνόµενο 
σε µέλος της συλλογικότητας. Το δώρο, όπως και το πεταµένο αντικείµενο φέρει ως άυλο περιεχόµενο την αντανάκλαση της παρουσίας του δωρητή. Στην 
προκειµένη περίπτωση όµως, ο δωρητής παραµένει άγνωστος και ταυτίζεται περισσότερο µε το σύνολο της υπάρχουσας συλλογικότητας γύρω από τον 
κόµβο αυτό. Αν επεκταθούµε λιγάκι θα συµπληρώσουµε πως η ανταπόδοση θεωρείται από τον M.Mauus ως βασική συνισταµένη της έννοιας του δώρου, 
βασισµένη στη γενναιοδωρία στον αρχαϊκό τρόπο ανταλλαγής. Σε αντιστοιχία στο δίκτυο της πόλης η ανταπόδοση βρίσκει τη θέση της στην έννοια της  
γενικευµένης ετεροχρονισµένης ανταλλαγής του αντικειµένου, όχι απευθείας µεταξύ κάποιων ορισµένων υποκειµένων, αλλά τυχαία µεταξύ αόριστων 
µελών της ίδιας συλλογικότητας. Παρόλα αυτά, όπως σηµειώθηκε, το φαινόµενο αυτό εµφανίζεται σε µια λανθάνουσα κατάσταση η οποία δεν είναι 
έκδηλη. 

Η ενδεχόµενη ανταλλαγή συµβαίνει ως µετατόπιση της κοινωνικότητας από τους ανθρώπους στα αντικείµενα µε την προϋπόθεση λογικής κρίσης, 
ανεξαρτήτως της έκβασής της, όπως θα έλεγε ο Max Weber11. Μέσω της ανταλλαγής υπάρχει µια ροή ενέργειας και ταλάντευση της ταυτότητας του 
αντικειµένου µέσα από τη µετάλλαξη νοήµατος και χρήσης από άνθρωπο σε άνθρωπο. Το χαρακτηριστικό αυτής της ανταλλαγής, είναι πως αποτελεί 
λανθάνουσα δυναµική του καθιερωµένου πλέον συστήµατος παραγωγής και κατανάλωσης. Όταν η κλίµακα που εξετάζουµε  είναι αυτή µεταξύ των  
οικοδοµικών τετραγώνων οι σχέσεις που διαρθρώνονται είναι θα έλεγε κανείς βεβιασµένα υποτυπώδεις, αλλά για τη συγκεκριµένη έρευνα αξιοσηµείωτες. 
Ο σχολιασµός αυτός στηρίζεται στη µακροχρόνια παρατήρηση και έρευνα, που µπορεί να κατατεθεί πλέον: στο αστικό δίκτυο της πόλης λειτουργεί ένα 
υποτυπώδες αυθόρµητο και αντιδραστικό κυκλοφοριακό σύστηµα ανταλλαγής αντικειµένων µεταξύ συλλογικοτήτων. 
                                                
10 Θάνος Λίποβατς , Η Ψυχολογία του Πολιτικού,  Οδυσσέας, 4η έκδ, Αθήνα ,2003, σ. 40-41 
11 Μαρία Αντωνοπούλου, Κοινωνική πράξη και υλισµός, Αλεξάνδρεια, 2000, βλ. Max Weber,”General Economic History” Transaction history Publ., New Brunswick, Λονδίνο 
1995, σ.123. 



 

  

11    1 . 2                                                                                                                                                  ΕΝΝΟ Ι Ε Σ  –  Δ ΙΑ ΣΠΑΡΤΗ  ΥΛΗ   

 
Θεωρούµε πως τώρα είναι η κατάλληλη στιγµή να ορίσουµε, τι εννοούµε µε τον όρο διάσπαρτη ύλη µέσα στην πόλη και τι εννοούµε πεταµένα 

αντικείµενα, για την οµαλή συνέχεια της θεωρητικής διερεύνησης. Είναι γνωστό πως η καθηµερινή µας ζωή περιστρέφεται γύρω από αντικείµενα, είτε στον 
προσωπικό µας χώρο είτε αλλού. Η χρήση των αντικειµένων εµφανίζεται καταλυτική ακόµη και για τις κοινωνικές σχέσεις και την καθηµερινή πρακτική. 
Παράλληλα, όπως προαναφέρθηκε µε βάση την οπτική της Douglas, η απώθηση και η απόρριψη των αντικειµένων ως πράξη είναι κάτι περισσότερο από 
βιολογική ανάγκη, είναι θεµελιώδης αρχή για την ταξινόµηση του εαυτού. Ο όρος dirt που χρησιµοποιείται από την ίδια12, δηλαδή η βρωµιά ή στη 
συγκεκριµένη περίπτωση το αντικείµενο ως απόρριµµα, είναι το παραπροϊόν της συστηµατικής τακτοποίησης και ταξινόµησης της ύλης. Οπότε η 
τακτοποίηση συνεπάγεται και την απόρριψη των µη κατάλληλων στοιχείων ή αντικειµένων, σε ένα σύνολο βάσει του οποίου γίνεται η κρίση. H Gay 
Hawkins στην εισαγωγή του βιβλίου “Culture and Waste”, αναφέρει πως η πράξη του να ξεφορτώνεσαι πράγµατα, “getting rid of things”, είναι µια από τις 
πιο καθηµερινές εµπειρίες απώλειας. Συµπληρώνει καταλήγοντας πως πρόκειται για µια πράξη που είναι αλληλένδετη µε τις πρακτικές και τις συνήθειες 
µέσα από τις οποίες καλλιεργούµε τη σχέση µας µε τον κόσµο.    

“A dancing plastic bag” 
Τι συµβαίνει όµως, όταν για τους (Χ) λόγους τα αντικείµενα που άλλοτε αποτελούσαν ύλη σε φάση κίνησης παύουν να κινούνται και 

τοποθετούνται στην άκρη του δρόµου, δίπλα σε κάδους απορριµµάτων αυξάνοντας τη διάσπαρτη υλικότητα της πόλης;  Η Gay Hawkins13 αναρωτιέται 
επίσης στο άρθρο του “Documentary Affect: Filming Rubbish” για την τύχη µιας πλαστικής σακούλας που εµφανίζεται ιπτάµενη σε σκηνή της ταινίας 
American Beauty. Πρόκειται µάλλον, πιο συγκεκριµένα όπως αναφέρει, για µια σακούλα που χορεύει αφήνοντας τον θεατή έκπληκτο. Πώς είναι δυνατόν 
αυτό το κοµµάτι σκουπιδιού να χορογραφείται από τον άνεµο και να προκαλεί µια εξ ολοκλήρου µη απρόσµενη πολλαπλότητα. Δεν υπάρχει αµφιβολία 
πως η πλαστική σακούλα εµφανίζεται ως αντικείµενο χωρίς περιθώριο βελτίωσης ή αλλαγής, είναι το απόλυτα άχρηστο και νεκρό όταν αφαιρείται από το 
εσωτερικό ενός θύλακα. Παρόλα αυτά µετατρέπεται σε ένα πραγµατικό δυναµικό αντικείµενο που το παρασύρει ο άνεµος και κινηµατογραφείται ως τέτοιο. 
Ένα πεταµένο αντικείµενο, η πλαστική σακούλα,  εµφανίζεται  σε µια σκηνή λυτρωτικής µεταµόρφωσης και µας εισάγει σε ένα άλλο επίπεδο που αφορά 
µεν περισσότερο µια κινηµατογραφική απεικόνιση, αλλά και γιατί όχι µια καθηµερινή σκηνή στην πόλη που µπορεί να προβληµατίσει όσον αφορά τη 
δυναµική των σκουπιδιών.  

“What is identified as waste is so identified because it is lying on the ground” 14. 
Σηµειολογικό ενδιαφέρον παρουσιάζει ενδεικτικά η ταύτιση που γίνεται µε τα σκουπίδια για τα αντικείµενα που βρίσκονται στο έδαφος. Το έδαφος 

προσδιορίζει το τέλος στη ζωή του αντικειµένου, αφού όπως αναφέρεται και στο βιβλίο “Culture and Waste”, τα απόβλητα θεωρούνται ως τέτοια εξαιτίας 
της θέσης τους να κείτονται πάνω σε αυτό. Πρόκειται για µια διασύνδεση που γίνεται ανάµεσα στο πεταµένο αντικείµενο και το έδαφος η οποία δεν µας 
είναι άγνωστη. Παρατηρείται πως τα πεταµένα αντικείµενα µετά την πράξη αφαίρεσης από τον ιδιωτικό θύλακα στο δηµόσιο, τοποθετούνται επιµελώς 
δίπλα σε ένα κάδο απορριµµάτων. Κείτονται σε δηµόσιο έδαφος, σε µια στάση αναµονής. Η πράξη αποτελεί µια διάσταση της καθηµερινής µας 
διασύνδεσης µε το έδαφος. Η καθηµερινή εικόνα ενός πεταµένου αντικειµένου, δίπλα σε ένα κάδο απορριµµάτων παραπέµπει σε µια καθηµερινή 

                                                
12 Mary Douglas, Purity and Danger: An analysis of the Concepts of pollution and Taboo, London Routledge and Kegan Paul,1978, σ. 36 
13 Gay Hawkins, Documentary Affect: Filming Rubbish: άρθρο στο site:http://www.lib.latrobe.edu.au/AHR/archive/Issue-September-2002/hawkins.html 
14 Gay Hawkins and Stephen Muecke, Culture and Waste-The Creation and Destruction of Value, Rowman & Littlefield Publishers, Inc., 2003, σ.61 



 

  

12    επίκληση στο βωµό της αφαίρεσης υλικότητας, λόγω της µη ένταξης στη συνολική δοµή της σκέψης τη συγκεκριµένη χρονική στιγµή, στο εσωτερικό ενός 
καθορισµένου χώρου. 

Το να αλλάζουν οι τρόποι µε τους οποίους βλέπουµε τα σκουπίδια σηµαίνει να αλλάζουν οι σχέσεις µε τον εαυτό µας και την κοινωνία15. H 
ύπαρξη των πεταµένων αντικειµένων, που πολλές φορές εµπίπτουν στη σφαίρα των σκουπιδιών, µπορεί να ξεκινάει ως: καταστροφή, αηδία, αποστροφή.  
Στο βιβλίο Trash o J. Knechtel ορίζει συνοπτικά τα πεταµένα αντικείµενα και γενικά τα σκουπίδια ως εξής: το άδειο (the emptied out), το χρησιµοποιηµένο 
(the used up), το σπασµένο (the broken), το χαµένο (the lost), το αποφυώδες (the outgrown), το παλιό (the obsolete), το εξορισµένο (the dispossessed), 
αυτό που αφέθηκε πίσω (the left behind)16. Η συγκεκριµένη πολυπλοκότητα των σχέσεών µας µε τα σκουπίδια, σηµατοδοτείται µε τους τρόπους που αυτά 
µπορούν να µας επιφέρουν αναστάτωση µε την πλεονάζουσα ενέργεια που περικλείουν και να µας κάνει να σκεφτούµε για το τι τελικά είναι τα πεταµένα 
αντικείµενα17. Υιοθετείται η άποψη του Barry Allen, ο οποίος αναφέρει, πως τα πεταµένα αντικείµενα σχεδόν πάντα έχουν κάποιο παρελθόν, µια χρήση 
που έχει εξαντληθεί, όπως ένας ηλικιωµένος άνθρωπος. Μπορεί τα πεταµένα αντικείµενα να µην είναι άνθρωποι, όµως παρόλα αυτά είναι έντονα 
κοινωνικοποιηµένα τεχνήµατα. Πρόκειται συνεχίζει για ξοδεµένα αποµεινάρια δουλειάς σχεδιασµού και τεχνάσµατος. Συνεπώς γίνεται εισαγωγή ενός 
καινούριου όρου όσον αφορά τα σκουπίδια και στην υπόθεση εργασίας όσον αφορά πιο συγκεκριµένα τα πεταµένα αντικείµενα. 

  “trash may be inhuman, but it is an intensely socialized artefact.”18 
 “trash is the spent remnants of works of design and artifice”  

Κατά επέκταση λοιπόν τα πεταµένα αντικείµενα, ως τεχνήµατα αναζητούν το σεβασµό της ακεραιότητάς τους19. Συµπληρωµατικά καταθέτει ο B. 
Allen πως τα σκουπίδια είναι ηθικό πρόβληµα και φτάνει στο σηµείο να τα παρουσιάζει ως ηθικά όντα επίσης. Επεξηγεί µε αναφορά του στο Bruno Latour, 

πως «η ηθική εγγράφεται από την αρχή στα αντικείµενα και χάρη σε αυτό µας επιβάλλουν να τα υπηρετούµε»20.  Στην αντίθετη άποψη που λέει µα δεν 
είναι δυνατόν να συνδέουµε την ηθική µε τα σκουπίδια ο ίδιος απαντά.  Αυτό που αποκαλούµε ως ηθική είναι το λαϊκό όνοµα γι’αυτό που ένας ιστορικός 
της φύσης θα αποκαλούσε κοινωνικά ένστικτα. Με βάση την εµπειρία και την κατανόηση, µπορούµε να επεκτείνουµε τον κύκλο της συµπάθειας µας πέρα 
από το είδος µας, σε άλλα ζώα, σε άλλα δένδρα, σε άλλα τεχνήµατα και όλα αυτά µαζί να τα δούµε ως αλληλένδετα για ένα κοινό µέλλον. Η ύπαρξη των 
σκουπιδιών και κατ’ επέκταση και των πεταµένων αντικειµένων είναι και ένα θέµα χειρισµού της διάθεσης αλλά και της γνώσης, όπως υποστηρίζει ο B. 
Allen. Η διάσπαρτη ύλη, απεικονίζει επίσης τις λαθεµένες προσπάθειες αυτής της συνύπαρξης, καθώς και αποτυχίας να τεθεί η γνώση και ο σχεδιασµός 
σε σωστή βάση. Όταν απορρίπτουµε για παράδειγµα ένα αντικείµενο, είναι επειδή δεν έχουµε άλλη επιλογή και αυτό είναι µια αποτυχία της γνώσης21.  
Όλοι µας γνωρίζουµε για παράδειγµα πως ένα κουτάκι από χυµό, πρέπει να το πετάξουµε. Δεν υπάρχει άλλη επιλογή γιατί κανείς δεν ξέρει τι άλλο θα 
µπορούσε να κάνει µε αυτό. Φτιάχτηκε έτσι για να ανατρέψει τελικά την ίδια τη γνώση που το σχεδίασε και παρασκεύασε.    

 Ο κάδος απορριµµάτων, είναι ο τόπος συλλογής των πεταµένων αντικειµένων (τεχνηµάτων), γύρω από τον οποίο δρα καθηµερινά µια 
συλλογικότητα. Θα προσθέταµε, παραφράζοντας τη φράση του Δ. Παπαλεξόπουλου, ότι η αποβολή, η καταστροφή, το τέλος µιας  χρήσης αλλά και η 

                                                
15 Gay Hawkins and Stephen Muecke, Culture and Waste-The Creation and Destruction of Value, Rowman & Littlefield Publishers, Inc., 2003, σ. xiv. 
16 John Knechtel, ό.π., σ. 8. 
17 Gay Hawkins and Stephen Muecke, ό.π., αναφορά στον David Halperin, σ. xv. 
18 John Knechtel, Trash, Alphabet City, MIT Press, 2007, βλ. Barry Allen, The Ethical Artifact: Trash, σ. 208. 
19 Ό.π., σ. 208. 
20 Ό.π., σ. 209.  
21 Ό.π., σ. 211 



 

  

13    οικειοποίηση, η ανατροπή µε µια αντίστροφη πορεία και η αρχή µιας νέας χρήσης που σηµατοδοτούν τα πεταµένα αντικείµενα είναι τρόποι ύπαρξης των 
συλλογικοτήτων γύρω από τους κόµβους δικτύου. Συµπληρωµατικά συνεχίζοντας την παράφραση, µετά τον ορισµό των πεταµένων αντικειµένων ως 
τεχνήµατα προκύπτουν και οι εξής επισηµάνσεις. Τα τεχνήµατα-πεταµένα αντικείµενα διακρίνονται από µια ασάφεια22. Η ασάφεια προκύπτει από το 
γεγονός ότι δεν µπορούν να περιγραφούν παρά µόνο µέσα από την αναφορά τους σε διαδοχικές αφηγήσεις, όπου αυτά συµµετείχαν. Για παράδειγµα ένα 
πεταµένο εξάρτηµα, δεν µπορεί να περιγραφεί παρά µόνο µέσα από την αναφορά του ως  αποσπασµατικό µέλος µιας συγκεκριµένης  ενότητας 
αντικειµένων που επιτελούσε κάποιο συγκεκριµένο έργο. Στις αφηγήσεις αυτές συµµετείχαν, φυσικά, δρώντα υποκείµενα, χρήστες, συλλογικότητες τις 
οποίες όµως δεν είναι δυνατόν να γνωρίζουµε παρά µόνο να εικάζουµε. Το παράδειγµα που αναφέρεται από τον Barry Allen για την κατανόηση του 
τεχνολογικού αντικειµένου, είναι το Boeing 747 aircraft. Το Boeing 747 απαρτίζεται από 4.5 εκατοµµύρια µέρη. Ο σχεδιασµός του απαίτησε 75,000 
µηχανικά σχέδια (Petroski). Πρόκειται για ένα high-tech τέχνηµα (αντικείµενο) που θεωρεί ως προϋπόθεση την διάδραση µεταξύ µυριάδων παραγόντων, 
όπως την σύνδεση αεροπλάνου µε επιβάτες, µεταλλουργία, πετροχηµικά, τηλεπικοινωνίες, σχολές µηχανικών και ούτω καθεξής. Χωρίς όλες αυτές τις 
διασυνδέσεις, θα ήταν αδύνατον ένα τέτοιο πεταµένο εξάρτηµα, που υποθετικά θα µπορούσε να βρεθεί σε ένα κάδο απορριµµάτων, να οριστεί µε 
σαφήνεια ως high-tech trash 23. 

 Παράλληλα, όπως αναφέρει και ο Δ. Παπαλεξόπουλος24, το τέχνηµα θεωρείται καταλύτης συλλογικοτήτων και δεν βρίσκεται έξω από αυτές. Στο 
σηµείο αυτό θεωρούµε απαραίτητο να γίνει σαφές το εξής: Μέσα στην πόλη οι κάδοι απορριµµάτων είναι διάσπαρτοι σε ένα τοπολογικό δίκτυο και 
λειτουργούν ως καταλύτες των επιµέρους συλλογικοτήτων στην ευρύτερη ακτίνα του κάθε κόµβου. Τι εννοούµε µε αυτό; O κάδος απορριµµάτων αποτελεί 
βασική προϋπόθεση για την ύπαρξη συλλογικοτήτων στην πόλη. Χωρίς αυτόν απειλείται µε διατάραξη της ισορροπίας αλλά και της επιβίωσης του 
ολόκληρο το αστικό σύστηµα. Ο κάδος απορριµµάτων επίσης δεν νοείται ως καταλύτης συλλογικοτήτων, χωρίς τη δυνατότητά του να συλλέγει και να 
φέρει διαρκώς τεχνήµατα. Εποµένως, ο βαθµός ύπαρξης και η πύκνωση των τεχνηµάτων σε κάθε κόµβο, σηµατοδοτεί και τις σχέσεις της συλλογικότητας 
µε αυτό.  Ο κάδος απορριµµάτων είναι εστία απορρόφησης της καθηµερινής πρακτικής απόρριψης υλικότητας. Αν για οποιοδήποτε λόγο η συνεχόµενη 
ροή διαταραχθεί, για παράδειγµα µια απεργία από τους φορείς διαχείρισης των απορριµµάτων, τότε οι καθιερωµένοι δεσµοί  της συλλογικότητας µε τον 
κόµβο καταλύονται. Το συµβάν, µακροπρόθεσµα και κατά προέκταση, µπορεί να έχει ως αποτέλεσµα την προβληµατική διαδικασία ταξινόµησης του 
εαυτού και της σχέσης µε τον κόσµο, αλλά και της ίδιας της τάξης του συστήµατος.  Το θέµα είναι λοιπόν πως οι συλλογικότητες που αναπτύσσονται γύρω 
από ένα κόµβο επιβεβαιώνουν την συνεχιζόµενη ροή τεχνηµάτων προς αυτόν µε την καθηµερινή τακτική απόρριψης. Ο Bruno Latour αναφέρει πως η 
συνέχιση ή διατήρηση της αναστρεψιµότητας των αναδιπλώσεων, αποτελεί την απάντηση στα ηθικά ζητήµατα σε σχέση µε την τεχνολογία. Με µία λέξη ο 
Latour εννοεί την ανακύκλωση, το να µεταβαίνουν δηλαδή τα αντικείµενα σε νέους κύκλους ζωής, έστω και αν, θα προσθέταµε, ο αρχικός τους 
σχεδιασµός δεν προέβλεπε κάτι τέτοιο. 

“To maintain the reversibility of foldings is the current form that moral concern takes in its encounter with technology”25 
Bruno Latour 

 

                                                
22 Δηµήτρης Παπαλεξόπουλος,  Περίπου Αντικείµενο (Quasi-Object),  Σηµειώσεις, Ιούνιος 2007, site: http://www.ntua.gr/archtech/lessons/int-param/02-quasi%20object.pdf 
23 John Knechtel, ό.π., βλ. Barry Allen, ό.π., σ. 200. 
24 Δηµήτρης Παπαλεξόπουλος, ό.π.  
25 John Knechtel, ό.π., βλ. Barry Allen, ό.π., σ. 211. 



 

  

14    Τα τεχνήµατα παραµένουν σε στάση αναµονής στους κόµβους του δικτύου της πόλης και είναι σχεδόν αόρατα σηµάδια αποκρυσταλλωµένης 
γνώσης. Η πλειονότητα των υποκειµένων τα αντιλαµβάνεται µέσω των αισθήσεων στο αστικό δίκτυο της πόλης. Είναι εντυπωσιακό πως ενώ ολοένα και 
περισσότερο σήµερα τα τεχνήµατα, και κατά συνέπεια και τα πεταµένα αντικείµενα, είναι σε µια ιδιαίτερα καλή κατάσταση, σχεδόν αγνοούνται από την 
πλειοψηφία των υποκειµένων, καθώς βρίσκονται σε κόµβο που καταστατικά υποδηλώνει την καθηµερινή απόρριψη και την προ-φάση της µελλοντικής 
καταστροφής. Οι τέλειες επιφάνειες, οι σκληρές διατοµές, τα διαφανή χρώµατά τους, που υποδηλώνουν το πέρασµα από την βιοµηχανική εποχή στην 
µεταβιοµηχανική και την “technoscientific”,  δεν αρκούν για τη µετάβαση τους στη σφαίρα του ορατού. Γίνεται κατανοητό πως τα πεταµένα αντικείµενα 
ακόµη και καθαρά, ακόµη και σε µέτρια ή τέλεια κατάσταση καταστατικά θεωρούνται απορρίµµατα λίγο πριν την φάση της κονιορτοποίησης έστω και αν 
λίγες ώρες µόνο πριν εξυπηρετούσαν το ρόλο τους σε µια άλλη θέση. Σε σχέση µε την εµµονή µας να θεωρούµε τα πεταµένα αντικείµενα αόρατα µέσα 
στην πόλη, σύµφωνα µε τον Τhompson26, µπορούµε να διαχωρίσουµε δύο µορφές τύφλωσης. Πρόκειται για τα αντικείµενα που µπορεί να µη φαίνονται, 
χωρίς την µεσολάβηση µιας πράξης που απαιτείται από εµάς τους ίδιους, και ύστερα για τα αντικείµενα που εσκεµµένα δεν βλέπουµε.  Όταν αυτά τα 
τελευταία εισβάλλουν στο οπτικό µας πεδίο, και δεν µπορούµε παρά να τα δούµε, τα εξορίζουµε από τη θέα µας (ή εναλλακτικά ουδετεροποιούµε την 
ορατότητάς τους) τοποθετώντας τα σε µια µοναδική πολιτισµική κατηγορία η οποία µπορεί να ονοµαστεί κοινώς σκουπίδια. Ειδοµένα µε αυτό το τρόπο τα 
σκουπίδια είναι ένα οικουµενικό θέµα. Η  τυπική αντίδραση ταµπού όταν γίνεται λόγος γι’ αυτά είναι πως δεν είναι παρά ένα απόλυτο σκουπίδι, «that is 
complete and utter rubbish»27. Δεν υπάρχει πεδίο αµφισβήτησης.  

Η κατανόηση της φύσης του πεταµένου αντικειµένου ως τέτοιο είναι καθοριστική για την ανάλυση της δυναµικής που συσχετίζει την ανοχή µε την 
µη ανοχή, την σταθερότητα µε τη µη σταθερότητα ανάµεσα σε κοινωνικά συστήµατα. Δεν υπάρχει πια κανένα πρόβληµα να ορίσουµε αυτό που 
καταστατικά αγνοείται ως να µην υπάρχει µέσα στην πόλη, καθώς πρέπει να µην υπάρχει. Η ορατότητα των σκουπιδιών ή των πεταµένων αντικειµένων 
γεννιέται από τη διαδικασία της κοινωνική ζωής, όπως περιγράφει ο Thompson28. Υπό αυτή τη γωνία, τα πεταµένα αντικείµενα αποτελούν ένα οικουµενικό 
παγκόσµιο χαρακτηριστικό, όχι απαραίτητα του ανθρώπινου µυαλού, ούτε της γλώσσας ή της κοινωνικής συναναστροφής, αλλά των 
κοινωνικοπολιτισµικών συστηµάτων. Τα σκουπίδια αποτελούν τη συνέπεια της µη πιθανότητας να χαρακτηρισθεί πλήρως η σχέση µεταξύ της διαδικασίας 
απόρριψης και της επίγνωσής της. Και είναι ένα πολύ περίεργο είδος οικουµενικού-παγκόσµιου χαρακτηριστικού, αφού µπορούν (προσωρινά) να 
εξαφανιστούν τελείως και ο ορισµός τους συνυπάρχει µε την αναγνώριση τη πιθανότητας να παραµένουν συνειδητά «αόρατα» µέσα στην πόλη.   

“The category of waste easily slips into litter, since much of what is identified as waste is so identified because it is lying on the ground”29. 
 Ο Thompson υποστηρίζει πως υπάρχουν µεταβάσεις διαµέσω αυτού του ορίου µεταξύ αυτών που συνωµοτούµε στο να µη δούµε και σε αυτά 

που δεν µπορούµε να δούµε: δεν είναι ένα σταθερό όριο. Αντιλαµβανόµαστε τα αντικείµενα ως σκουπίδια, µόνο όταν βρίσκονται σε «λάθος» θέση-τόπο. 
Όταν τα αντικείµενα τοποθετούνται εσκεµµένα ή κατά τύχη σε τόπο απόρριψης, ακόµη κι αν είναι θεωρητικά µη άχρηστα έως και πολύτιµα, συνολικά τα 
αγνοούµε. Το πρόβληµα που τίθεται λοιπόν και µέλλει να διερευνηθεί είναι η ανάπτυξη µιας µεθοδολογίας που να αντιµετωπίζει τις µεταβάσεις διαµέσου 
αυτού του µη σταθερού ορίου στο δηµόσιο χώρο, δίνοντας τη δυνατότητα στα πεταµένα αντικείµενα να είναι ορατά στους κόµβους του αστικού δικτύου. 
Στο δεύτερο κεφάλαιο της ερευνητικής εργασίας θα γίνει µια τέτοια προσέγγιση τόσο σε θεωρητικό όσο και σε σχεδιαστικό επίπεδο. 

                                                
26 Michael Thompson, Rubbish Theory. The Creation and Destruction of Value, Oxford University Press, 1979, σ.92 
27  Ό.π., σ. 94 
28  Ό.π., σ. 87 
29  Gay Hawkins and Stephen Muecke, ό.π., σ. 61 



 

  

15    Ας εξετάσουµε όµως και µια άλλη οπτική απέναντι στα αντικείµενα που αναπτύσσεται στο βιβλίο του Thompson, “Rubbish Theory”. Ο ίδιος 
ταυτοποιεί τρείς κατηγορίες αντικειµένων30 οι οποίες είναι: “transient objects”, “rubbish” και “durable objects”, δηλαδή θα λέγαµε τα προσωρινά 
αντικείµενα, τα σκουπίδια και τα αντικείµενα µε µεγάλη διάρκεια ζωής. Θεωρεί πως οι κατηγορίες αυτές καθορίζονται από το κοινωνικό σύστηµα και όχι 
από τις φυσικές ιδιότητες τους, ενώ κάθε φορά ο υποκειµενικός παράγοντας είναι σηµαντικός. Ως “durable” ορίζονται τα αντικείµενα που η αξία τους 
ανεβαίνει µε το πέρασµα του χρόνου. Από την άλλη “transient” ή αλλιώς προσωρινά είναι τα αντικείµενα που η αξία τους µειώνεται µε το πέρασµα του 
χρόνου και έχουν περιορισµένο χρόνο ζωής. Τέλος, ως “rubbish” ορίζονται τα αντικείµενα που έχουν µηδενική και αµετάβλητη αξία (zero value) και 
συνήθως δεν εξαφανίζονται, αλλά συνεχίζουν να υπάρχουν σε µια κατάσταση ανεπηρέαστη από το χρόνο µεταξύ φθοράς και αφθαρσίας.  Κατατάσσει τις 
δύο πρώτες κατηγορίες σε ένα πεδίο σταθερής κατάστασης (region of fixed assumptions), η οποία προδιαγράφει τον τρόπο µε τον οποίο ενεργούµε 
απέναντί τους. Ενώ στην τρίτη κατηγορία υποστηρίζει πως τα αντικείµενα συνδέονται περισσότερο µε ένα πεδίο ευελιξίας (region of flexibility), µια 
κατάσταση αοριστίας που η ενέργεια καθορίζει τη σχέση ανάµεσά τους. Σύµφωνα µε την Rubbish Theory τα “transient” αντικείµενα πρέπει να περάσουν 
από την φάση του να είναι “rubbish” για να µεταβούν στην πιθανή επόµενη φάση το να είναι “durable”.  Εκείνο που έχει ενδιαφέρον να συγκρατήσουµε 
από τη θεωρία του Thompson είναι η δυναµική κατάσταση στην οποία βρίσκονται τα σκουπίδια  Αποδεχόµαστε την τοποθέτηση πως το πεδίο στο οποίο 
εντάσσονται τα σκουπίδια χαρακτηρίζεται από µια ευελιξία  µε την πιθανότητα της µετάβασης σε ένα νέο κύκλο. ΟThompson συµπερασµτικά θα λέγαµε 
πως είναι σαν να θέτει ως απαραίτητη προυπόθεση για τη µετάβαση ενός αντικειµένου σε πεδίο σταθερής κατάστασης, ως “durable” αντικείµενο, να έχει 
µεταβεί προηγουµένως σε πεδίο ευελιξίας ως “rubbish”. Διαφορετικά θα λέγαµε πως ένα αντικείµενο για να µεταβεί σε ένα νέο κύκλο ζωής ή να 
επαναχρησιµοποιηθεί πρέπει να έχει περάσει από την κατάσταση του να είναι σκουπίδι.  

Η απόρριψη των αντικειµένων από µια συλλογικότητα σηµαίνει την προµελετηµένη αφαίρεση και θεωρητικά περιλαµβάνει τον κοινωνικό θάνατο 
του αντικειµένου, αλλά όχι απαραίτητα και τον φυσικό. Το αντικείµενο συχνά παραµένει ως δυναµική φυσική οντότητα, ως δυνητική πηγή πληροφοριών 
για µια νέα συλλογικότητα. Οι συλλογικότητες δεν υπάρχουν έξω από τα πεταµένα αντικείµενα τους και όπως αναφέρθηκε, βρίσκονται σε διαρκή κίνηση 
και οργανώνονται γύρω από νέα αντικείµενα που συνεχώς δηµιουργούν31. Το να πετάς ένα αντικείµενο στο δηµόσιο χώρο δεν συνεπάγεται την 
ταυτόχρονη εξαφάνισή του, µεσολαβούν περίπου 24 ώρες. Είναι θέµα χρόνου βέβαια αλλά µια νέα συλλογικότητα, όπως προαναφέρθηκε  στην πρώτη 
υποενότητα, αναδεικνύει τη λανθάνουσα δυναµική των σκουπιδιών να ξεφεύγουν από τους κόµβους της διάσπαρτης ύλης µέσα στην πόλη και να 
κινούνται εκτός του δικτύου που σχηµατίζουν οι κάδοι απορριµµάτων. Η θεωρία έγκειται στο γεγονός της δυνητικοποίησης του πεταµένου αντικειµένου. 
Όπως αναφέρει ο Levy, η δυνητικοποίηση είναι εν γένει, ένας πόλεµος ενάντια στην ευθραυστότητα, στην οδύνη και τη φθορά32. 
 
 
 
 
 

                                                
30 Michael Thompson, ό.π, σ. 8 
31 Δηµήτρης Παπαλεξόπουλος, ό.π.,  σ. 16 
32 Pierre Levy, Δυνητική Πραγµατικότητα, Η φιλοσοφία του Πολιτσµού και του Κυβερνοχώρου, εκδ. Κριτική,  1η έκδ: Μάιος 1999, 1η ανατ. Ιούνιος 2001, σ. 103 
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1 . 3                                                                                                                Ι Σ ΤΟΡ Ι ΚΑ -ΑΡΧΗ  ΤΗΣ  Δ ΙΑ ΣΠΑΡΤΗΣ  ΥΛΗΣ  Σ ΤΗΝ  ΠΟΛΗ   

 

Η µεσολάβηση µιας συνοπτικής ιστορικής αναδροµής µε χρονολογική αναφορά σε συµβάντα και σταθµούς στην ιστορία των τεχνηµάτων, 
θεωρείται απαραίτητη για την συγκρότηση µιας πιο ολοκληρωµένης θέσης απέναντι στο θέµα των σκουπιδιών αλλά και των πεταµένων αντικειµένων 
σήµερα. Μέσα από την αναφορά διαφόρων παραδειγµάτων, θα γίνει πιο ξεκάθαρη η θέση πως τα σκουπίδια ανέκαθεν ήταν πεδίο προβληµατικής σε µια 
καθηµερινή πραγµατικότητα από την αρχαιότητα ως και σήµερα. Γύρω από αυτό οι κοινωνίες ανέπτυσσαν έναν κώδικα διαχείρισης, ανάγνωσης και 
µετάφρασης παράλληλα µε τις προσπάθειες εξέλιξης. Ανάµεσα στην µετάβαση από την εποχή του κυνηγιού και της αυτόνοµης παραγωγής του φαγητού 
γύρω στο 10.000 πΧ, οι άνθρωποι άρχισαν να εγκαταλείπουν τη νοµαδική ζωή για πιο µόνιµες εγκαταστάσεις, προετοιµάζοντας το έδαφος για τις πόλεις 
και τον αστικό τρόπο ζωής. Σε περασµένες εποχές οι απαιτήσεις αυτής της νέας ζωής, όπως επίσης και η αύξηση της πυκνότητας του δοµηµένου 
περιβάλλοντος, παρήγαγε πολλές προκλήσεις συµπεριλαµβάνοντας την ανάγκη για νέες µεθόδους στην διάθεση των σκουπιδιών. Στην αρχαία Τροία33, 
αναφέρεται πως πετούσαν τα σκουπίδια στο πάτωµα των σπιτιών ή στους δρόµους έξω από τα σπίτια. Έτσι η πόλη αναπτυσσόταν µε θεµέλια τα ίδια της 
τα σκουπίδια. Όταν οι διάφορες επιφάνειες υπερφορτιζόταν µε κόκαλα από ζώα και άλλα θραύσµατα, τότε αυτές καλύπτονταν µε άργιλο ή απλά χώµα. 
Υπολογίζεται πως η στάθµη της πόλης ανέβηκε γύρω στο 1.5 µέτρο µέσα σε έναν αιώνα. Στην Αφρική επίσης παρόµοιες συνήθειες επικρατούσαν µέχρι 
το σηµείο που η στάθµη των δρόµων ανέβαινε και τα σπίτια επεκτείνονταν καθ’ ύψος. 

Παρά την γενική έλλειψη καθαριότητας και µέριµνας ως γενική συνθήκη τότε, υπήρχαν κάποια παραδείγµατα προόδου. Στην κοιλάδα του Ινδού 
ποταµού αναπτύχθηκε η πόλη Majenjo-Daro γύρω στο 2500 π.Χ. η οποία είχε να επιδείξει ένα πολεοδοµικό σχεδιασµό ένταξης άνευ προηγουµένου. 
Χαρακτηριστικά αναφέρεται η δηµιουργία σπιτιών µε αγωγούς ρίψης σκουπιδιών καθώς και κάδων απορριµµάτων. Το δεύτερο παράδειγµα είναι στην 
Κρήτη που ανέπτυξε ένα πολιτισµό τεχνολογικά προηγµένο ιδιαίτερα όσον αφορά σε συστήµατα υγιεινής, ύδρευσης και αποχέτευσης. Περί τα 1500 πΧ το 
νησί είχε θέσει τοποθεσίες για τη διάθεση οργανικών απορριµµάτων34. Την κλασσική περίοδο το πρόβληµα των απορριµµάτων µάστιζε ακόµη και την 
υψηλή κοινωνία της Αθήνας. Κατά τον 5ο αιώνα  π.Χ. τα σκουπίδια και άλλα απόβλητα στοιβάζονταν στις παρυφές της πόλης απειλώντας την δηµόσια 
υγεία των Αθηναίων. Στο σύνολο όµως η συνεισφορά τους στο υγειονοµικό σύστηµα ήταν ιδιαίτερα σηµαντική. Γύρω στο 500 πΧ οργάνωσαν το πρώτο 
δηµόσιο σύστηµα χωµατερής στο κόσµο35. Οι πρώτες γραπτές αποδείξεις για την ύπαρξη µίας χωµατερής χρονολογείται το 500 π.Χ. Οι Αθηναίοι 
δηµιούργησαν ένα κριτήριο προέγκρισης χωροθέτησης για τα σκουπίδια τουλάχιστον 1 µίλι έξω από τα τείχη της Αθήνας, αποφεύγοντας µε αυτόν τον 
τρόπο την ανεξέλεγκτη εναπόθεσή τους κοντά στις οικίες τους. Επίσης, δηµιούργησαν χώρους εναπόθεσης αποβλήτων, όταν δηµιουργήθηκαν οι πρώτες 
συναθροίσεις πληθυσµών κάτι σαν καταυλισµούς κοινωνιών, όπως επίσης το πρώτο διάταγµα απαγόρευσης ρίψης απορριµµάτων στους δρόµους. 
Χαρακτηριστικά σηµειώνεται πως την ίδια περίοδο χρονολογείται και ο µηχανισµός των Αντικυθήρων36, που πιστεύεται ότι βυθίστηκε το 65 π.Χ. Πρόκειται 
για το γνωστό αρχαίο τέχνηµα, ένας µηχανικός υπολογιστής µε χάλκινα γρανάζια που αναπαριστούσε τις κινήσεις της σελήνης. Λίγο αργότερα, γύρω στο 

                                                
33  Martin V. Melosi, Garbage in the Cities, Texas A&M University Press College Station, 1981, σ. 4 
34  Ό.π.,  σ. 5             
35  Ό.π.,  σ. 6 
36  Site: http://el.wikipedia.org 



 

  

17    200 µ.Χ,  πάρθηκαν για πρώτη φορά µέτρα υγιεινής διαβίωσης στο δηµόσιο χώρο από τους Ρωµαίους. Οµάδες δύο αντρών διασχίζουν τους δρόµους, 
συλλέγουν τα πεταµένα σκουπίδια και τα ρίχνουν σε ένα κάρο.  

Η συλλογή των απορριµµάτων και η εναπόθεση στις χωµατερές37 στις µεσαιωνικές πόλεις είχε µια ποικίλα ιστορία. Το 1388 το αγγλικό 
κοινοβούλιο απαγόρευσε την ρίψη των σκουπιδιών σε δηµόσια ύδατα και ακτές. Στο Παρίσι η πιο ασυνήθιστη απαγόρευση σε σχέση µε το πρόβληµα των 
σκουπιδιών ήταν ένας νόµος του 1131 που απαγόρευε τους χοίρους να κυκλοφορούν ανεξέλεγκτα στους δρόµους εξαιτίας ενός ατυχήµατος που συνέβη. 
Ο µικρός διάδοχος του βασιλιά Φίλιππος, γιός του Luis the Fat σκοτώθηκε σε ένα ατύχηµα από ένα γουρούνι στο δρόµο. Μέχρι και το 14ο αιώνα οι 
παριζιάνοι είχαν το δικαίωµα να πετούν σκουπίδια έξω στους δρόµους από τα παράθυρά τους και παρά τις προσπάθειες για αποτελεσµατική συλλογή και 
διάθεση, γύρω στο 1400 οι ποσότητες των σκουπιδιών πέρα από τις πύλες της πόλης ήταν τόσο µεγάλες που θέτανε ένα εµπόδιο υπέρ της άµυνας της 
πόλης. Ένας ιδιαίτερα επινοητικός νόµος, που είχε τεθεί, ήταν ότι όποιος έφερνε στην πόλη ένα κάρο µε άµµο, γη ή χαλίκι έπρεπε να φύγει µε ένα κάρο 
λάσπης ή απορριµµάτων. Λίγο λίγο οι άνθρωποι της Μεσαιωνικής Ευρώπης συνειδητοποιούσαν τα σκουπίδια ως δηµόσια απειλή µε κίνδυνο πολλές 
φορές ακόµη και της υγείας. Η αντίσταση όµως σε καινούριους νόµους ήταν σκληρή και έτσι πρωτόγονες µέθοδοι συλλογής και διάθεσης είχαν διαδοθεί. 
Καµία εξαιρετική λύση δεν προδιαγραφόταν38. Μια ιδιαίτερα παράδοξη επίσης πληροφορία έρχεται από την Ιαπωνία του 172439. Αναφέρεται πως την 
εποχή εκείνη ακόµη και τα ανθρώπινα απορρίµµατα ήταν ιδιαίτερα πολύτιµα για κάποιο ειδικό λίπασµα. Στα µέσα του ίδιου αιώνα επίσης, υπάρχουν 
καταγραφές, πως η τιµή των συγκεκριµένων απορριµµάτων ήταν τόσο υψηλή, που δύο διαφορετικές οµάδες από τις περιοχές Yamazaki και Taketsuki της 
πόλης Osaka διεκδικούσαν µέσω πάλης τα δικαιώµατα περισυλλογής των απορριµµάτων τη νύχτα.- οι πληροφορίες αυτές είναι καταγεγραµµένες σε 
τοπικά αρχεία.  

Η βιοµηχανική επανάσταση η οποία ξέσπασε στην Αγγλία στα µέσα του 18ου αιώνα κατέλυσε τις παλιές αρχές της Ευρώπης και τις αντικατέστησε 
µε νέες οι οποίες χαρακτηριζόντουσαν από τεράστια οικονοµική διόγκωση και ταχύτατη αστικοποίηση. Η κύρια φυσική συνέπεια της βιοµηχανικής 
επανάστασης, ήταν η περιβαντολλογική κρίση στις πόλεις. Όπως ποτέ πριν, τα αστικά κέντρα ήταν αναγκασµένα να αντιµετωπίσουν µαζική ρύπανση σε 
πολλές µορφές. Σε αυτό το πλαίσιο το πρόβληµα της απόρριψης αναδυόταν ως κύριο.  Οι προβιοµηχανικές Αµερικάνικες πόλεις επωφελήθηκαν από τις 
ήδη διαδοµένες υγειονοµικές τεχνικές, που αναπτύχθηκαν για τα απορρίµµατα στην Ευρώπη. Όµως στο µεγαλύτερο µέρος οι πολίτες της 
προβιοµηχανικής Αµερικής είχαν έλλειψη της περιβαντολλογικής συνείδησης, που θα προωθούσε την συστηµατική καθιέρωση των υγειονοµικών 
προγραµµάτων. Κατά τον 19ο αιώνα η αστική Αµερική ανακάλυψε το “the garbage problem”, το 1891 σε µια έκδοση ενός εβδοµαδιαίου περιοδικού 
κάποιος παρατηρεί, όσο ο κόσµος γερνάει γίνεται συνειδητό πως εµφανίζονται νέα προβλήµατα που πρέπει να λύσει, αλλά και πως κάποια παραµένουν 
σηµαντικά και άλυτα40. Το πρόβληµα της απόρριψης απέκτησε τόσο σηµαντικές διαστάσεις στις βιοµηχανικές Ηνωµένες Πολιτείες, όπου και ο πιο 
ασυνείδητος αστός δε µπορούσε να το αγνοήσει. Λόφοι µε σκουπίδια και λύµατα να περιστοιχίζουν τους δρόµους, και να αποσυντίθενται σε ανοιχτές 
χωµατερές ή σε υδάτινες ακτές.  

 

                                                
37  Ό.π.,  σ. 7 
38  Ό.π.,  σ. 8  
39  Site: http://www.st-andrews.ac.uk/~waste/timeline/t-4.html 
40  Ό.π.,  σ. 20 



 

  

18    “Out of sight, out of mind” 41.  
Με άλλα λόγια η φιλοσοφία της εποχής ήταν το µότο “out of sight, out of mind”. Η απουσία ορατότητας των σκουπιδιών, συνεπάγεται και τον 

καθησυχασµό. Με λίγα λόγια, αρκεί να µην εισβάλλουν στο οπτικό πεδίο και κατά συνέπεια δεν τίθεται θέµα προβλήµατος. Κατά πολύ η πιο διαδοµένη 
µέθοδος διάθεσης των σκουπιδιών, ήταν η ρίψη µέσα σε λίµνες, ποτάµια και την ανοιχτή θάλασσα και τους ωκεανούς. Η λογική αυτών των µεθόδων ήταν 
επώδυνα απλή. Το 1886 µόνο η Νέα Υόρκη πέταξε 1.049.885 από τα 1.301.180 φορτία κάρων µέσα στον ωκεανό και για πολλά χρόνια η διάθεση των 
σκουπιδιών βασιζόταν σε αυτή τη µέθοδο. Μονάχα το 1903, όταν επικεφαλής επίτροπος του δηµόσιου συστήµατος καθαρισµού ήταν ο George E. Waring, 
παρενέβη δυναµικά δηλώνοντας: «είναι υψίστης σηµασίας η ρίψη των απορριµµάτων στη θάλασσα να σταµατήσει, όχι µόνο επειδή οι παραλίες γίνονται 
ανθυγιεινές και άσχηµες αλλά επειδή πρόκειται για σπατάλη πολύτιµων υλικών.  

Όταν στις πόλεις42 άρχισε να γίνεται συστηµατική περισυλλογή των σκουπιδιών, στην αρχή του 20ου αιώνα, πολλοί δηµοτικοί σύµβουλοι 
συµµερίζονταν την πεποίθηση, του πρώτου επίτροπου στη Νέα Υόρκη, George E. Waring (1895-1898). Τα σκουπίδια ήταν φυσικός πόρος. Το πρώτο 
κέντρο ανακύκλωσης ιδρύθηκε στη Νέα Υόρκη όταν το 1898 ο Waring, ανέλαβε ως επίτροπος τον καθαρισµό των δρόµων της πόλης και υπερασπίστηκε 
τον διαχωρισµό των σκουπιδιών για να εξυπηρετήσει την επανάχρηση και πώληση. Πριν τον πρώτο παγκόσµιο πόλεµο, παραπάνω από το 70% των 
πόλεων των ΗΠΑ είχαν προγράµµατα διαχωρισµού. Στα 1897 τα νοικοκυριά στη Νέα Υόρκη, διαχώριζαν τα σκουπίδια τους σε τρία µέρη: στάχτη, 
γρήγορη αποσύνθεση και σκουπίδια. Οι εργάτες43 στα απορριµµατοφόρα πλοία "scow trimmers", συχνά διέσωζαν αντικείµενα από το φορτίο, πριν αυτό 
αδειαστεί στον ωκεανό. Μετά από λίγο καιρό οι κυβερνήσεις άρχισαν να χρεώνουν εργάτες για το δικαίωµα της αφαίρεσης σκουπιδιών.  

Στο βιβλίο «Garbage in the Cities»44 κατά την περίοδο 1880 µε 1920 στην Αµερική, αναφέρεται πως αρχικά οι κάτοικοι των πόλεων 
συνειδητοποιούν το πρόβληµα των σκουπιδιών ως «όχληση»,  η οποία όµως καταλήγει σύντοµα µετά τον Πρώτο παγκόσµιο πόλεµο, καθότι οι αρχές 
προσανατόλισαν το ενδιαφέρον τους σε δηµοτικά θέµατα. Η αµερικάνικη εµπειρία µε το πρόβληµα της απόρριψης των σκουπιδιών σχετίζεται µε την 
ευρωπαϊκή εµπειρία, αλλά ήταν επίσης αποτέλεσµα της µοναδικής σειράς συνθηκών που παρήγαγε η πλούσια και σπάταλη κοινωνία, στην οποία η 
πρόοδος των υλικών αγαθών έγινε παγκόσµιος εχθρός. Η ιστορική σύνδεση ανάµεσα στο πρόβληµα της απόρριψης µε την αστικοποίηση είναι προφανής, 
όπως είναι και η σηµασία των τοπικών συνθηκών και των διαδεδοµένων τακτικών απέναντι στα απορρίµµατα.  

Early 1900s - 1945: "With World War I, the Roaring '20s, the Great Depression, and World War II, who has time to worry about garbage?"45 
Ας αναφέρουµε όµως συνοπτικά και µε χρονική κλίµακα σε κάποια γεγονότα που αποτέλεσαν σταθµούς στην µετέπειτα εξέλιξη, όσον αφορά τη 

διάσπαρτη υλικότητα στις πόλεις. 1912: Σελοφάν (καθαρό πλαστικό) επινοήθηκε από τον Ελβετό χηµικό Dr. Jacques Brandenberger, και παροτρύνει τη 
χρήση πλαστικής συσκευασίας. 1916:  Χαρτί κοινής χρήσης για περιτύλιγµα ψωµιού γίνεται το κερόχαρτο. 1920: Πρώτη ραδιοφωνική αναµετάδοση. Η 
τεχνολογία εξελίσσεται µε εκτεταµένες συνέπειες όσον αφορά τη διαφήµιση και την αγορά. 1924: Χαρτοµάντιλα Kleenex. Εισαγωγή στην αγορά. 1925: ο 
Charles Jenkins κατασκευάζει ένα πρωτόγονο τηλεοπτικό σύστηµα που είχε τη δυνατότητα να δείχνει είδωλα σε µία οθόνη ενός δέκτη και χρησιµοποιεί το 

                                                
41  Ό.π., σ.42 
42  Ό.π., σ.158 
43  Ό.π., σ.160 
44  Ό.π., σ.4 
45  Waste History. Site:http://www.deq.state.ok.us/lpdnew/wastehistory/wastehistory.htm 



 

  

19    σύστηµα αυτό για να εκπέµπει τηλεοπτικές εικόνες µέσω ραδιοφώνου από την Ουάσιγκτον στη Φιλαδέλφεια.1926: Ανοίγει το πρώτο supermarket. 
Προσυσκευασµένες τροφές καθώς και οι έννοιες του self service εξυπηρέτηση. 1927: O Αµερικάνος πιλότος Charles Lindebergh πέταξε µε το αεροπλάνο 
του46, µε µηχανή 220 PS, από τη Νέα Υόρκη στο Παρίσι, σχεδόν 6.000 χιλιόµετρα, χωρίς ενδιάµεσο σταθµό. Η πτήση, διάρκειας 33 ωρών, υπέβαλε στην 
παγκόσµια κοινή γνώµη την ιδέα για υπερατλαντικές πτήσεις. 1929: Επινοείται το έλασµα αλουµινίου.  1930: Νέο πλαστικό το πολυβινυλικό χλωρίδιο 
πατεντάρεται.  1930: Επίσης νέο πλαστικό το πολυστυρένιο, εισάγεται στην αγορά ενώ παράγεται από την Χηµική εταιρία Dow. Το σκληρό και γυαλιστερό 
υλικό χύνεται σε καλούπια για παρασκευή πλαστικών κουτιών, για την εσωτερική επένδυση των ψυγείων. 1931: Το πρώτο κοµπιουτεράκι, Z1, 
κατασκευάζεται στη Γερµανία από την Konrad Zuse. 1935: Το πρώτο τενεκεδάκι µπύρας από την Kreuger's Cream. 1936: Τα γαλακτοκοµικά προϊόντα 
τώρα πωλούνται σε χάρτινες συσκευασίες. 1937: Η εταιρία DuPont  πατεντάρει το νάιλον, το πρώτο συνθετικό ύφασµα παγκοσµίως. Η ισχύς, αντοχή 
στην υγρασία και την µούχλα είναι κάποια από τα χαρακτηριστικά του. Χρησιµοποιήθηκε σε ηλεκτρικά µέλη, ηλεκτρικά εργαλεία καθώς και εξαρτήµατα 
αυτοκινήτων. 1941: Η Αµερική µπαίνει στον Δεύτερο Παγκόσµιο Πόλεµο. Οι µέθοδοι και τα υλικά για την αποστολή φαγητού κατά τη διάρκεια του πολέµου 
καθιστούν το Δεύτερο Παγκόσµιο Πόλεµο τη µεγάλη τοµή για την βιοµηχανία συσκευασίας και αποθήκευσης. Η µεµβράνη µε χαµηλή πυκνότητα 
πολυαιθυλενίου, που αναπτύσσεται κατά τη διάρκεια του πολέµου, αντικαθιστά το σελοφάν ως το αγαπηµένο περιτύλιγµα φαγητών µέχρι το 1960. 1941: 
Ο κολοσσιαίος υπολογιστής σχεδιάζεται από τον Alan M. Turing. Οι διαστάσεις του: µήκος 15 µέτρα, πλάτος 2,5 µέτρα.  1948: Ηµεροµηνία ίδρυσης της 
χωµατερής Fresh Kills στο Staten Island, της Νέας Υόρκης. 1950: Ένα δεύτερο υδραυλικό σύστηµα προστίθεται στα απορριµµατοφόρα οχήµατα για να 
την µεγαλύτερη συµπίεση των σκουπιδιών. 1950s 1950 Η αύξηση των φαγητών ευκολίας (κατεψυγµένα, κονσερβοποιηµένα, αποξηραµένα, σε κουτιά, 
κτλ) αυξάνει τις ποσότητες και αλλάζει το είδος των συσκευασιών που πετιούνται.  1958: Η εταιρεία Bic Crystal εισαγάγει το στυλό που µπορεί εύκολα να 
πεταχθεί στα σκουπίδια. 1954: Η ΙΒΜ στις ΗΠΑ, παρουσίασε ένα τεράστιο πολύ-υπολογιστή κρυσταλλολυχνιών και το 1957 η εταιρεία βγάζει στην αγορά 
τον πρώτο πολύ-υπολογιστή κρυσταλλολυχνιών (τρανζίστορς) ευρείας χρήσης.  1959: Ο πρώτος εκτυπωτής, Xerox 914, εισάγεται στην αγορά - 22 
χρόνια αφότου εξασφαλίστηκε η πατέντα του. Στα µέσα του 1960 γίνεται για πρώτη φορά η χρήση του όρου “Garbologist” σε ελληνική µετάφραση, ίσως 
απορριµµατολόγος47.  1962: Η πρώτη χρήση του όρου “personal computer”, δηλ προσωπικός υπολογιστής έκανε την εµφάνιση του σε άρθρο της 
εφηµερίδας New York Times στις 3 Νοεµβρίου του 1962. Ο John W. Mauchly οραµατιζόµενος το µέλλον των υπολογιστών, σε συνάντηση του 
Αµερικανικού Ινστιτούτου των Βιοµηχανικών Μηχανικών, δήλωσε, «Δεν υπάρχει κανένας λόγος που να µας επιτρέπει να υποθέσουµε ότι το µέσο αγόρι ή 
κορίτσι δεν θα µπορέσει να γίνει δεξιοτέχνης στη χρήση ενός PC». 1963: Κατασκευάζονται αναψυκτικά µε συσκευασία από αλουµίνιο.  

Post-war Period - 1964: "With prosperity again, we really need to do something about garbage. But what?"48 
Το 1967 στο φιλµ «The Graduate», οι γονείς ενός φίλου του Dustin Hoffman του λένε “I just want to say one word to you, just one word: 

plastics”49. Την εποχή αυτή η επανάσταση των υλικών είχε ήδη κάποιες δεκαετίες που επιτελούσε πρόοδο. 1970: Η πρώτη Ηµέρα της Γης. Εκατοµµύρια 
άνθρωποι σε εθνικό επίπεδο συγκεντρώνονται στις 22 Απριλίου. Το 1980 η οικονοµία της Αµερικής παρήγαγε και κατανάλωνε περισσότερο πλαστικό από 

                                                
46 Site: http://sfrang.com/historia/selida617.htm 
47 Site: http://www.st-andrews.ac.uk/~waste/timeline/t-5.html 
48 Site: http://www.deq.state.ok.us/LPDnew/wastehistory/wastehistory.htm 
49 Jenifer Seymour Whitaker, Salvaging the Land of Plenty, William Morrow Company, New York, 1994, σ.103 



 

  

20    ότι σίδερο, αλουµίνιο και χαλκό µαζί. Τα πλαστικά ως γνωστό είχαν µια θεµελιώδη επίδραση στην αύξηση των καταναλωτικών αποβλήτων. Καινοτοµίες 
στις συσκευασίες έγιναν πραγµατικότητα χάρη στη βιοµηχανία των πλαστικών. Πρωτοπόρος στη προώθηση της πλαστικής συσκευασίας ήταν η εταιρία 
των McDonald’s από τα µέσα της δεκαετίας του ‘50. Το χαρτί και τα πλαστικά µιας χρήσης συνέβαλλαν στην διόγκωση των στερεών αποβλήτων σε εθνικό 
επίπεδο. 1980: Xρήση του πολυπροπυλενίου στις συσκευασίες του βουτύρου και της µαργαρίνης, καθώς και στα καλαµάκια. 1988: "Nobody ever has 
enough." Lewis Lapham, Money and Class in America 1988: To Πρακτορείο Περιβαντολλογικής Προστασίας (ΕΡΑ) εκτιµά ότι πάνω από 14.000 
χωµατερές έχουν κλείσει από το 1978, πάνω από το 70% αυτών λειτουργούσαν εκείνο τον καιρό. Οι χωµατερές ήταν γεµάτες, µη ασφαλείς, ή οι 
ιδιοκτήτες.  1990: «Ούτε η µείωση, ούτε η αύξηση της ζωής ενός προϊόντος µπορεί να αποτελέσει µια γενική αρχή. Αντίθετα, η σωστή στρατηγική είναι να 
καθοριστεί µε ακρίβεια η διάρκεια των πραγµάτων, αποφεύγοντας τα φτηνά πράγµατα που σπάνε πολύ γρήγορα και φορτώνουν τα καλάθια 
απορριµµάτων µας» Kevin Lynch50, Wasting Away. 1991: Η οικονοµία µας είναι τέτοια που αδυνατεί να φροντίσει τα πεταµένα αντικείµενα: Η εργασία 
είναι ακριβή, ο χρόνος είναι ακριβός, τα χρήµατα είναι ακριβά, ενώ τα υλικά - the stuff of creation – είναι τόσο φτηνά που αδυνατούµε να κάνουµε κάτι γι’ 
αυτά.  - Wendell Berry51 1993: Μας υπενθυµίζουν 100 φορές την ηµέρα να αγοράσουµε πράγµατα, αλλά δεν µας υπενθυµίζουν να τα φροντίζουµε, να τα 
επιδιορθώνουµε, να τα επαναχρησιµοποιούµε, ή να τα χαρίζουµε - Michael Jacobson, Center for the Study of Commercialism.   

Η οικειότητα που εκδηλώνεται ανάµεσα στις δύο πράξεις της κατανάλωσης και της απόρριψης των αντικειµένων ποικίλει, το αποτέλεσµα όµως ως 
κοινή συνισταµένη είναι ότι οι ποσότητες των αντικειµένων που καταστρέφονται καθηµερινά σε όλο τον πλανήτη είναι τεράστιες. Ο Barry Allen, στο ‘The 
Ethical Artifact’ επισηµαίνει πως η µεγαλύτερη κατασκευή από τον άνθρωπο στη γη πλέον είναι  γνωστή χωµατερή το Fresh Kills Landfill στο Staten 
Island52, µε τον όγκο της έκτασης του να ξεπερνά το Σινικό Τείχος της Κίνας. Η εναπόθεση των σκουπιδιών στην περιοχή σταµάτησε τον Μάρτιο του 2001. 
Παρόλα αυτά µετά την 11 του Σεπτέµβρη στο World Trade Center, έγινε προσωρινά ο αποδέκτης για να παραλάβει και να επεξεργαστεί αρκετά από τα 
συντρίµµια.  

Τα σκουπίδια είναι λοιπόν αυτό που ήταν πάντα η καθηµερινή απόρριψη, αλλά η φύση τους αλλάζει καθηµερινά. Μέσα στα τελευταία 2 χιλιάδες 
χρόνια έχουν γίνει ιδιαίτερα αστικά και τώρα µε την παγκοσµιοποίηση, τα σκουπίδια που παράγονται σε µια πόλη είναι σχεδόν τα ίδια σε κάθε άλλη 
ανεπτυγµένη πόλη. Τους τελευταίους δύο αιώνες τα σκουπίδια µετατράπηκαν από βιοµηχανικά (industrial) σε τεχνολογικοεπιστηµονικά (technoscientific), 
καθώς η βιοµηχανική παραγωγή έχει ταυτιστεί µε την τεχνολογία και την επιστήµη. Έτσι ένα καινούριο είδος σκουπιδιών τα e-waste  αναδύεται. Δεν θα 
επεκταθούµε στο σηµείο αυτό όµως, καθώς ακολουθεί µια εκτενέστερη ανάλυση του φαινοµένου στην αµέσως επόµενη ενότητα.  

Παρόλα αυτά, θα µεσολαβήσει µια µικρή παρένθεση στο σηµείο αυτό, για την καταγραφή καταστροφής των αντικειµένων στα πλαίσια της 
ελληνικής πραγµατικότητας. Ενώ πρόκειται για ένα πεδίο έρευνας, που ποικίλει από µικρο-κλίµακα (τυπολογία του άχρηστου αντικειµένου) σε µακρο-
κλίµακα (τυπολογία του τοπίου και του χώρου καταστροφής των αντικειµένων), οι ουσιαστικές µεταβολές ακολουθούν τα ανεξέλεγκτα παγκόσµια 
πρότυπα. Τα στατιστικά στοιχεία αναφέρουν πως οι Αθηναίοι παράγουν γύρω στους 6.500 τόνους σκουπιδιών ηµερησίως. Κάθε κάτοικος της Ελλάδας 

                                                
50 Site: http://www.astc.org/exhibitions/rotten/timeline.htm 
51 Site: http://www.bfi-salinas.com/kids_trash_timeline-printer.cfm 
52 Site: Wikipedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Fresh_Kills_Landfill 



 

  

21    παράγει 433 κιλά απορρίµµατα το χρόνο (στοιχεία 2004), ενώ το 1995 παρήγαγε 306 κιλά - η αύξηση σε λιγότερο από δέκα χρόνια ξεπερνάει το 40%. Η 
ραγδαία αύξηση της ελληνικής σκουπιδοπαραγωγής είναι αποτέλεσµα του µοντέλου κατανάλωσης που κυριάρχησε τις τελευταίες δεκαετίες. Τα είδη µιας 
χρήσης, το µεγαλείο της συσκευασίας, η αυτοκρατορία της πλαστικής σακούλας, η ταχύτατη απαξίωση των προϊόντων και η αντικατάστασή τους, έχουν 
γεµίσει τους κάδους στις γειτονιές53. Τα επίπεδα συλλογής και επεξεργασίας των υλικών είναι χαµηλά. Όπως αναφέρεται σε άρθρο της εφηµερίδας 
Καθηµερινή, «Οι πολίτες θέλουν, οι φορείς µπορούν, αλλά το σύστηµα πάσχει»54.  Κι αυτό γιατί το σηµαντικότερο κοµµάτι της διαχείρισης, αυτό δηλαδή 
που αφορά τη συλλογή, επεξεργασία και ανάκτηση των υλικών συσκευασίας (υλικά που γεµίζουν κατά 50% τις χωµατερές), βρίσκεται σε απογοητευτικά 
επίπεδα. Κατά τη χρονική περίοδο 2005-2007 έγινε µια αρκετά συστηµατική καταγραφή στο κέντρο της Αθήνας, για την καλύτερη κατανόηση της κλίµακας 
του φαινοµένου. Δεν είναι µια άγνωστη εικόνα,  αφού αποτελεί κοµµάτι της καθηµερινής πραγµατικότητας. Η πιο απλή διαδροµή στο δίκτυο της πόλης, σε 
διάφορες γειτονιές και η συνάντηση είναι κάτι παραπάνω από βέβαιη. Ένας ατελείωτος κατάλογος µικρο- και µεγαλο- αντικειµένων έχει εντοπιστεί και 
συνεχίζει να εντοπίζεται στα σηµεία συνάθροισης της διάσπαρτης ύλης. Σε φάση αναµονής είναι ορατά εξαρτήµατα, τηλεοράσεις, µεγάφωνα, εκτυπωτές, 
καρέκλες, υπολογιστές, παιχνίδια, µπουκάλια, συσκευές, video, έπιπλα, φωτιστικά, είδη γραφείου, στρώµατα, φούρνοι µικροκυµάτων, βιβλιοθήκες, βιβλία 
και ό,τι άλλο µπορεί να βάλει ο νους.  

Η µαζική παραγωγή και η αυτοµατοποιηµένη βιοµηχανία έχουν συµβάλλει προ πολλού στον επαναπροσδιορισµό της σύνθεσης των σκουπιδιών 
ή των πεταµένων αντικειµένων. Η αξιοσηµείωτη πρόοδος που σηµειώνεται τον 21ο αιώνα στον τοµέα της τεχνολογίας και οι τρέχουσες εξελίξεις σε 
επίπεδο νανοτεχνολογίας και βιοτεχνολογίας, αναµένεται και πάλι να επιφέρουν εκτός των άλλων, µια αλυσιδωτή αντίδραση ανακατατάξεων στη σχέση 
µας µε τα αντικείµενα, µε σειρές από προηγµένα υλικά να σκιαγραφούνται στον µελλοντικό ορίζοντα. Το όραµα του Σηάτλ55, διαγράφεται τον Αύγουστο 
του 1989 στο άρθρο, On the Road to Recovery: Seattle's Integrated Solid Waste Management Plan: Το σκηνικό εκτυλίσσεται στο Σηάτλ το 2025. Οι 
άνθρωποι πετάνε πολύ λιγότερα πράγµατα από ότι το 1989, και ανακυκλώνουν γύρω στο 70% των απορριµµάτων αντί να τα στέλνουν κατευθείαν στις 
χωµατερές. Αγοράζουν αντικείµενα µε µεγάλη διάρκεια και όχι αναλώσιµα. Αγοράζουν προϊόντα µε ελάχιστη ή καθόλου συσκευασία. Ο κάδος 
κοµποστοποιήσης στις αυλές ή τους ανοιχτούς χώρους θεωρείται “must”. Κάθε σπίτι έχει από ένα ειδικό κοντέινερ για τροφικά κατάλοιπα. Δεν είναι πλέον 
µόνο οι νέοι εκείνοι που στηρίζουν την ανάπτυξη νέων τεχνολογιών ανακύκλωσης, και τον σχεδιασµό νέων προϊόντων από ανακυκλούµενα υλικά56. 
 
 
 
 
 
 

                                                
53 Τα σκουπίδια, καθρέφτης της ζωής µας, εφηµερίδα Καθηµερινή, Hµεροµηνία δηµοσίευσης: 14 Μάη 2006 
    Site: http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_ell_694539_14/05/2006_183786        
54 Ανακύκλωση, πεταµένη στα σκουπίδια, εφηµερίδα Καθηµερινή,  Ηµεροµηνία Δηµοσίευσης: 7 Ιανουαρίου 2008 
   Site: http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_ell_2_05/01/2008_254491 
55 Jenifer Seymour Whitaker, Salvaging the Land of Plenty, William Morrow Company, New York, 1994, σ.162 
56 Site: http://www.seattle.gov/html/citizen/recycling.htm 



 

  

22    1.4                                                                                                                                                                                                                         E - W A S T E :  ΗΛΕΚΤΡΟΝ ΙΚΑ  ΑΠΟΒΛΗΤΑ  

 
Στην διάρκεια της ιστορικής αναδροµής της προηγούµενης ενότητας, έγινε λόγος για τα ηλεκτρονικά απόβλητα (e-waste), ως µια αναδυόµενη 

συνθήκη που χαρακτηρίζει µέρος των σκουπιδιών που εντοπίζουµε στις πόλεις. Ο Barry Allen57 επιβεβαιώνει πως τα σκουπίδια σήµερα είναι ολοένα και 
περισσότερο τεχνολογικά. Με τον όρο τεχνολογία δεν εννοεί µονάχα τα εργαλεία και την τεχνική κουλτούρα, αλλά µια σειρά από γεγονότα στην ιστορία της 
τεχνικής κουλτούρας. Μετά την βιοµηχανική επανάσταση ο σχεδιασµός των µηχανών γινόταν µε βασικές παραµέτρους τη διασύνδεση τους µε άλλες 
µηχανές, καθώς και την χρήση τους από τους ανθρώπους. Τα τεχνολογικά σκουπίδια εξαρτώνται από την όλο και µεγαλύτερη δυνατότητα διασύνδεσής 
τους µε άλλα τεχνητά προϊόντα.  

Τα ηλεκτρονικά απόβλητα58 ή αλλιώς e-waste είναι λοιπόν, το πιο γρήγορα αναπτυσσόµενο πρόβληµα απορριµµάτων στον κόσµο. Πρόκειται για 
µια κρίση που δεν προέρχεται µονάχα από την ποσότητα, αλλά για µια κρίση που γεννιέται από τα τοξικά στοιχεία που εµπεριέχονται σε αυτά, όπως ο 
µόλυβδος, το κάδµιο το βρώµιο κ.α. που θέτουν µια άµεση περιβαντολλογική απειλή. Τί είναι όµως και πού βρίσκονται τα ηλεκτρονικά απόβλητα; Τα  
Απόβλητα Ηλεκτρικού και Ηλεκτρονικού Εξοπλισµού (ΑΗΗΕ)59 στα ελληνικά,  είναι ηλεκτρικές ή ηλεκτρονικές συσκευές, οι οποίες είτε έχουν ολοκληρώσει 
τον κύκλο ζωής τους είτε όχι, δεν χρησιµοποιούνται πια. Για παράδειγµα περιλαµβάνονται: µεγάλες και µικρές οικιακές συσκευές, εξοπλισµός 
πληροφορικής και τηλεπικοινωνιών, καταναλωτικά είδη, φωτιστικά είδη, ηλεκτρικά και ηλεκτρονικά εργαλεία, παιχνίδια, εξοπλισµός ψυχαγωγίας και 
αθλητισµού, ιατροτεχνολογικές συσκευές (εξαιρουµένων όλων των εµφυτεύσιµων και µολυσµένων προϊόντων), όργανα παρακολούθησης και ελέγχου και 
συσκευές αυτόµατης διανοµής. 

 Το 1998 τα απόβλητα από ηλεκτρικά και ηλεκτρονικά είδη στην Ευρωπαϊκή Ένωση60 έφθαναν τους 6 εκατοµµύρια τόνους, ποσότητα που 
αντιστοιχούσε στο 1% του συνόλου των αποβλήτων. Εκτιµάται ότι υπάρχει µια αυξητική τάση της τάξης του 4% ετησίως και µέχρι το 2010 η ποσότητα θα 
έχει φτάσει τους 12 εκατοµµύρια τόνους ετησίως. Οι ηλεκτρικές και ηλεκτρονικές συσκευές είναι σύνθετες κατασκευές και περιέχουν πολλά υλικά, αρκετά 
από τα οποία µπορεί να είναι τοξικά για τον άνθρωπο και το περιβάλλον. Οι καθοδικοί σωλήνες των οθονών των Η/Υ, οι οποίοι είναι κατασκευασµένοι 
κυρίως από γυαλί, είναι επικαλυµµένοι µε µόλυβδο ο οποίος είναι ιδιαίτερα τοξικός. Τα πλαστικά των συσκευών µπορεί να περιέχουν προσµίξεις µε 
οργανικές ενώσεις βρωµίου (BFR’s), που λειτουργούν ως φλογοεπιβραδυντικές ουσίες, οι οποίες είναι επίσης τοξικές και ανιχνεύονται πολύ συχνά ακόµη 
και στο µητρικό γάλα. Οι πλακέτες που βρίσκονται στις ηλεκτρονικές συσκευές, περιέχουν µια πληθώρα από χηµικές ουσίες, όπως βρώµιο (Br), µόλυβδο 
(Pb), νικέλιο (Ni), ψευδάργυρο (Zn), υδράργυρο (Hg) κ.α. Τα ψυγεία και τα κλιµατιστικά περιέχουν χλωροφθοράνθρακες, τα επονοµαζόµενα και ως CFC’s, 
ουσίες που καταστρέφουν το στρώµα του όζοντος και είναι ύποπτες για βλάβες του νευρικού συστήµατος. 

 Βάση του Προεδρικού Διατάγµατος 117, η ταφή των ΑΗΗΕ έχει πλέον απαγορευτεί και δίνεται η ευκαιρία για επαναχρησιµοποίηση και 
ανακύκλωση, όπως επίσης επιβάλλεται και η µείωση των επικίνδυνων ουσιών που περιέχονται σε αυτά. Σύµφωνα µε τη νοµοθεσία Προεδρικό Διάταγµα 
Υπ. Αριθ. 117, ΦΕΚ Τεύχος 1ο, Αρ. Φύλλου 82, 5 Μαρτίου 2004, επιβάλλεται η ξεχωριστή συλλογή των ΑΗΗΕ και η εναλλακτική τους διαχείριση µε στόχο 
την επαναχρησιµοποίηση των συσκευών που µπορούν να λειτουργήσουν, έτσι ώστε µε αυτό τον τρόπο να επιµηκύνεται ο κύκλος ζωής τους, ή αν αυτό 
                                                
57 John Knechtel, Trash, Alphabet City, MIT Press, 2007, βλ. Barry Allen, The Ethical Artifact: Trash, σ. 198  
58 Exporting harm - The high tech trashing of Asia, The basel Action Network (BAN), Silicon valley toxics coalition (SVTC), February 25, 2002, σ. 1 
59 Βλέπε,  Παράρτηµα του Προεδρικού Διατάγµατος 117 του 2004 
60 Ανακύκλωση, πεταµένη στα σκουπίδια, ό.π. 



 

  

23    δεν είναι δυνατό, να γίνεται η αποσυναρµολόγησή τους. Στη συνέχεια τα διαχωρισµένα υλικά (πλαστικά, µέταλλα, γυαλί, πλακέτες κλπ.) θα διοχετεύονται 
σε επίσης αδειοδοτηµένες µονάδες ανακύκλωσης. 

Η εταιρεία Ανακύκλωσης Συσκευασιών Α.Ε.61 πρόσφατα έθεσε σε λειτουργία το εργοστάσιο αποσυναρµολόγησης που λειτουργεί στους Αγίους 
Θεοδώρους, µε πολλές κεντρικές µονάδες συλλογής σε ολόκληρη τη χώρα. Έτσι διαγράφεται µια προοπτική για ανακύκλωση των συσκευών που  
κατέληγαν στις χωµατερές.  Δεν είναι πανάκεια όµως και πάλι η λειτουργία του εργοστασίου, αφού όπως επισηµαίνει ο κ. Σπ.Ευθυµίου62, πρόεδρος της 
εταιρείας, το µεγαλύτερο πρόβληµα για την καλή λειτουργία του συστήµατος ήταν και παραµένει η συλλογή των υλικών από τα διάφορα σηµεία της πόλης. 
Η συνήθης τακτική είναι η απόρριψη σε ένα κάδο απορριµµάτων. Έτσι, όµως συσσωρεύονται σε χωµατερές της Ελλάδας µέχρι και 200.000 τόνοι 
ηλεκτρικών απορριµµάτων τον χρόνο µε τοξικές ουσίες, οι οποίες εισχωρούν στο υπέδαφος, µολύνουν τον υδροφόρο ορίζοντα και εισβάλλουν στην 
διατροφική αλυσίδα. Η αντικατάσταση των ηλεκτρικών συσκευών63, όλο και πιο συχνά είναι αποτέλεσµα της αλµατώδους προόδου στον τοµέα της 
τεχνολογίας. [υποσ. 1]  

Το πρόβληµα των ηλεκτρονικών αποβλήτων προφανώς και δεν είναι τοπικό, αλλά παγκόσµιο. Πολλές µελέτες δε, παρουσιάζουν αποκαλυπτικά 
στοιχεία για τις τακτικές που ακολουθούν οι αναπτυγµένες χώρες για την απαλοιφή των τοξικών ηλεκτρονικών αποβλήτων. Με το πρόσχηµα της 
ανακύκλωσης η Δύση κυνικά ρυπαίνει τον Τρίτο Κόσµο - κυρίως πόλεις της Κίνας - µε τόνους ηλεκτρονικών αποβλήτων. Σε πολλές φτωχές επαρχίες της 
αχανούς αυτής χώρας, εκατοντάδες χιλιάδες εσωτερικοί µετανάστες αποσυναρµολογούν µε τα χέρια τους ηλεκτρονικούς υπολογιστές. Ένα τέτοιο 
παράδειγµα είναι οι ΗΠΑ64, που αντί να αντιµετωπίσουν πραγµατικά το πρόβληµα των ηλεκτρονικών απορριµµάτων τοπικά, κάνουν χρήση µιας βολικής 
βαλβίδας απόδρασης για την ώρα, εξάγοντας την κρίση στις αναπτυσσόµενες χώρες της Ασίας. Οι συνθήκες που διευκολύνουν την εξαγωγή των 
ηλεκτρονικών συσκευών στις χώρες της Ασίας είναι η χαµηλή εργατική αξία (Κίνα $1.50 την ηµέρα), οι ελαστικοί περιβαντολλογικοί και εργασιακοί κανόνες 
που είναι ελάχιστα δοµηµένοι, καθώς και το γεγονός πως είναι νόµιµο στις ΗΠΑ, παρά τον διεθνή νόµο για το αντίθετο, να επιτρέπεται η εξαγωγή τοξικών 
αποβλήτων χωρίς τη µεσολάβηση κανενός ελέγχου. E-waste εξαγωγές εξαρτώνται ολοκληρωτικά από την σκληρή παγκόσµια οικονοµία. Ολοένα και 
περισσότερο αναγνωρίζεται το γεγονός πως οι εταιρίες παραγωγής των ηλεκτρονικών συσκευών θα πρέπει να είναι οικονοµικά, φυσικά και νοµικά 
υπεύθυνοι για τα προϊόντα τους. Η αρχή του EPR (extended producer responsibility), δηλαδή η εκτεταµένη ευθύνη του παραγωγού, απαιτεί τη συνεχή 
αναγνώριση ευθύνης των παραγωγών εφ’ όρου ζωής  των αντικειµένων. “Τake it back policy”.  

 
“For money65, people have made a mess of this good farming village. After they have dismantled the computers, they burn the useless parts. Every day villagers inhale this 

dirty air; their bodies have become weak. Many people have developed respiratory and skin problems. Some people wash vegetables and dishes with the polluted water, 
and they get stomach sickness.”                                                                                                                                         

  Mr. Li who has lived on Huamei village for 60 years.  
 
 

                                                
61 Ανακύκλωση, πεταµένη στα σκουπίδια, ό.π. 
62 Ό.π. 
63 Aνακύκλωση των υπολογιστών. Ιστοσελίδα της Ανακύκλωσης Συσκευών ΑΕ: www.electrocycle.gr 
64 Exporting harm - The high tech trashing of Asia, ό.π., σ.13 
65 Ό.π., σ.56 
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1 . 5                                                                                                      ΚΑΤΑΝΑΛΩΤ ΙΚΗ  ΚΟ ΙΝΩΝ ΙΑ  –  ΚΑΤΑΣΤΡΟΦΗ  ΑΝΤ ΙΚΕ ΙΜΕΝΩΝ    

 
«Τα σκουπίδια της Λεονίας θα κυρίευαν σιγά σιγά τον κόσµο, αν πέρα από την τελευταία κορυφογραµµή του απέραντου σκουπιδότοπου, δεν υψώνονταν σκουπιδότοποι 

άλλων πόλεων. Ίσως όλος ο κόσµος, πέρα από τα σύνορα της Λεονίας, είναι σκεπασµένος από κρατήρες σκουπιδιών, ο καθένας µε µια µητρόπολη στο κέντρο σε 
αδιάκοπη έκρηξη. Τα σύνορα ανάµεσα στις ξένες κι εχθρικές πόλεις είναι µολυσµένοι προµαχώνες, όπου απορρίµµατα της µιας και της άλλης αλληλοστηρίζονται, 

δεσπόζουν, ανακατεύονται. Όσο µεγαλώνει το ύψος, τόσο αυξάνει ο κίνδυνος κατολίσθησης: αρκεί ένα κουτί, ένα παλιό λάστιχο, ένα φλασκί χωρίς ψαθί να κυλήσει προς τη 
Λεονία και µια στοίβα παράταιρα παπούτσια, ηµερολόγια περασµένων χρόνων, ξερά λουλούδια θα βουλιάξει την πόλη κάτω απ' το παρελθόν της που µάταια 

προσπαθούσε να αποδιώξει, ανακατεµένο µε το παρελθόν των γειτονικών πόλεων: ένας κατακλυσµός θα ισοπεδώσει τη βρώµικη βουνοσειρά, θα σβήσει κάθε ίχνος της 
µητρόπολης, ντυµένης πάντα µε καινούργια ρούχα.»66                                                                                                                                  

  Ίταλο Καλβίνο 
Ο Ζιλ Λιποβετσκί σηµειώνει  πως σφάλαµε67 που σπεύσαµε να αναγγείλουµε το τέλος της καταναλωτικής κοινωνίας, αφού γίνεται φανερό πως  

παρά την ενεργειακή κρίση, την οικολογική συνείδηση, και την παρούσα ύφεση, δεν έχει έρθει το τέλος της εποχής της κατανάλωσης. Παρουσιάζει πως 
είµαστε προορισµένοι να καταναλώνουµε, έστω και διαφορετικά, ολοένα και περισσότερα αντικείµενα και πληροφορίες. Αυτό είναι, συνοψίζει, η 
µεταµοντέρνα κοινωνία, όχι το επέκεινα της κατανάλωσης, αλλά η αποθέωσή της, η επέκτασή της ως και την ιδιωτική σφαίρα, ως και στην εικόνα και το 
γίγνεσθαι του εγώ. Ακριβέστερα ισχυρίζεται πως είµαστε στη δεύτερη φάση της καταναλωτικής κοινωνίας68, cool και όχι πια hot, στην κατανάλωση που 
έχει χωνέψει την κριτική της ευµάρειας. Μετά τις οικονοµικές και πολιτικές επαναστάσεις του 18ου και 19ου αιώνα, µετά την καλλιτεχνική επανάσταση των 
αρχών του 20ου αιώνα, αποκτά σωµατική υπόσταση η επανάσταση του καθηµερινού. Στο εξής, ο µετανεωτερικός άνθρωπος και η καθηµερινή ζωή του µε 
το σύµπαν των αντικειµένων, της διαφήµισης και των Μ.Μ.Ε., δεν έχουν πια δικό τους βάρος, είναι ανοιχτοί στις καινοτοµίες, ικανοί να αλλάξουν χωρίς 
αντίσταση τρόπο ζωής, έχουν γίνει κινητικοί. Φτάνει αυτός ο τρόπος ζωής να προτείνεται σαν µια καινούρια εµπειρία διαφοροποίησης, σαν µια προσταγή, 
που εξυπηρετεί τα σηµεία για µια ανώτερη καταστατική θέση. 

Κατά τον Holbach69, η ικανοποίηση µιας ανάγκης είναι αιτία δηµιουργίας νέων αναγκών. Έτσι, τα αντικείµενα διαδέχονται το ένα το άλλο, όπως και 
οι ανάγκες του ανθρώπου διαδέχονται η µία την άλλη, σύµφωνα µε τις ολοένα αυξανόµενες επιθυµίες του. “Try Jesus!”70 λέει ένα αµερικάνικο σύνθηµα. 
Πρέπει να δοκιµάζουµε τα πάντα γιατί ο άνθρωπος της κατανάλωσης διακατέχεται µονίµως από τον φόβο µη χάσει κάτι, µιαν οποιαδήποτε ηδονή. Ποτέ 
κανείς δεν ξέρει αν η τάδε ή δείνα επαφή, η άλφα ή βήτα εµπειρία, δεν θα είναι συγκλονιστική. Πρόκειται για µια γενικευµένη περιέργεια, που την κεντρίζει 
µια διάχυτη έµµονη ιδέα. Απολαµβάνουµε ο καθένας για τον εαυτό του, αλλά όταν καταναλώνουµε, δεν καταναλώνουµε ποτέ µονάχοι παρά µπαίνουµε σ’ 
ένα γενικευµένο σύστηµα ανταλλαγής και παραγωγής κωδικοποιηµένων αξιών, στο οποίο αλληλοµπλέκονται όλοι οι καταναλωτές. Αναρωτιέται κανείς το 
µέγεθος της δύναµης που µπορεί να έχει ο µηχανισµός της κατανάλωσης, ώστε να δελεάζει διαρκώς, ασταµάτητα, µαζικά. Η κατανάλωση τονίζει ο Ζιλ 

                                                
66 Ίταλο Καλβίνο, Οι Αόρατες πόλεις, µτφ. από τα ιταλικά Ανταίος Χρυσοστοµίδης, Αθήνα, εκδόσεις Καστανιώτη 2004, σ. 144 
67 Μεταπτυχιακή εργασία για το ΔΠΜΣ, µε τίτλο Μετάβαση ταυτότητας του αντικειµένου στην πόλη. Παρασιτική και ετεροχρονισµένη ανταλλαγή για το µάθηµα: Αντίληψη, 
Αναπαράσταση και Νοηµατοδότηση του Χώρου. Ναταλία Ρουµελιώτη, καθηγητής: Σταύρος Σταυρίδης, 2006, βλ. Λιποβετσκί σ.13  
68 Λεωνίδας Οικονόµου, Ανθρωπολογία του Υλικού Πολιτισµού, 2001, βλ. Μαρσέλ Μως, Το Δώρο, Καστανιώτη, Αθήνα, 1979, σ. 92 
69 Ό.π., Οικονόµου, Μώς, σ.35 
70 Ζαν Μπωντριγιάρ, Η καταναλωτική κοινωνία, Μετφ., Νησίδες, 1η έκδ 1970, 2005, σ. 84- 87 



 

  

25    Λιποβετσκί είναι µια διαδικασία που λειτουργεί µε τη γοητεία, τα άτοµα υιοθετούν τα αντικείµενα, τις µόδες, τους τρόπους για να περνούν τον ελεύθερο 
χρόνο τους.  Επιδιωκόµενη τακτική είναι η διαρκής ανανέωση και επιτάχυνση αυτής της διαδικασίας, για την ικανοποίηση και µιας άλλης επιθυµίας.  

Παρόλα αυτά η έννοια της σπατάλης δεν είναι αποκλειστικό φαινόµενο των καιρών µας. Ο M. Mauss περιγράφει µε µια διαφορά, την σπατάλη 
(wasteful expenditure) που είναι όχληση ενσωµατωµένη στο οικονοµικό σύστηµα και την καταστροφική σπατάλη που έκαναν όλες οι κοινωνίες της 
σπάνης, στις γιορτές και τις θυσίες τους. Η καταστροφή των αγαθών αυτών ήταν πηγή συλλογικών αξιών. Η θυσία ήταν µικρό δώρο για µεγάλη 
ανταπόδοση71. Οι κβακιούτλ θυσίαζαν σκεπάσµατα, πιρόγες, χάλκινα αντικείµενα µε οικόσηµο, τα οποία και τα καίγανε ή τα πετούσαν στη θάλασσα, για 
να διατηρήσουν το γόητρο τους, για να επιβεβαιώσουν την αξία τους. Σήµερα η περιττή σπατάλη µεταφράζεται ως δυνατότητα περιττής καταστροφής. Τα 
αντικείµενα απ’ όπου κι αν προέρχονται, όποιοι κι αν είναι οι κάτοχοι τους, καθιερώνεται σε µια καταναλωτική κοινωνία να καταλήγουν σε εύλογο χρονικό 
διάστηµα σε ένα κάδο απορριµµάτων στο δίκτυο της πόλης. Όλες οι καταναλωτικές επιλογές, ως έκφραση της περιττής σπατάλης, καταλήγουν σε ένα 
κοινό κοµβικό σηµείο τέλους, όπου προδιαγράφεται ως αφετηρία στην πορεία καταστροφής των αντικειµένων.   

                           “All the trash is jumping into the same bin” 72  
Ο Μαρσάλ Σάλινς73 στο άρθρο του για την Πρώτη Κοινωνία της Αφθονίας, υποστηρίζει πως οι δικές µας βιοµηχανικές και παραγωγίστικες 

κοινωνίες, σε αντίθεση µε ορισµένες πρωτόγονες κοινωνίες, κυβερνώνται από την ιδεοληψία της σπάνης. Οι πρωτόγονοι δεν κατέχουν τίποτε, δεν έχουν 
ιδεοληπτική σχέση µε τα αντικείµενα τους και πολλές φορές τα πετούν για να µετακινηθούν ευκολότερα. Η σπατάλη τους είναι απόλυτη: τα καταναλώνουν 
όλα αµέσως, δεν υπάρχει οικονοµικός υπολογισµός, ούτε αποθέµατα. Ακόµη η συλλογική απρονοητικότητα και η συλλογική σπατάλη, που αποτελούν 
χαρακτηριστικά των πρωτόγονων κοινωνιών, θεωρείται πως είναι το σηµείο της πραγµατικής αφθονίας. Όπως λέει ο Σάλινς, η φτώχεια δεν είναι ούτε η 
µικρή ποσότητα αγαθών, ούτε απλώς µια σχέση σκοπών και µέσων: είναι προπάντων µια σχέση µεταξύ των ανθρώπων. Αυτό που θεµελιώνει την 
εµπιστοσύνη των πρωτόγονων και που τους κάνει να ζουν µέσα στην αφθονία ακόµα κι όταν πεινάνε, είναι τελικά η διαφάνεια και η αµοιβαιότητα των 
κοινωνικών σχέσεων. Δεν υπάρχει η συσσώρευση, που είναι πάντα η πηγή της εξουσίας. Στην οικονοµία του δώρου και της συµβολικής ανταλλαγής, µια 
µικρή και πάντα πεπερασµένη ποσότητα αγαθών αρκεί για να δηµιουργήσει έναν γενικό πλούτο, αφού διαρκώς τα αγαθά µεταβαίνουν από τον έναν στον 
άλλον, και κάθε στιγµή του ανταλλακτικού κύκλου µεταξύ των προσώπων προσθέτει στην αξία του ανταλλασσόµενου αντικειµένου. Σήµερα η ίδια η 
σπανιότητα όπως αναφέρει ο Levy, θεµελιώνεται πάνω στoν καταστρεπτικό χαρακτήρα της κατανάλωσης, όπως και στην αποκλείουσα ή στερητική φύση 
της παραχώρησης74. 

“Economic exchange creates value. 
 Value is embodied in commodities that are exchanged. 

 What creates a link between exchange and value is politics, construed broadly.” 75                                                                                                                                                                              
Arjun Appadurai 

Η προσέγγιση του Appadurai κινείται πέρα από την κατανόηση των αντικειµένων ως στατικές, χωρικές ή προσωρινές οντότητες. Αντ’ αυτού, 
διατυπώνει εύστοχα την φράση πως πρέπει να δώσουµε µεγαλύτερη προσοχή  στα  αντικείµενα σε κίνηση (things-in-motion).  Στην εισαγωγή του έργου 
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26    του The Social Life of Things (1986), αναλύει πως τα αντικείµενα µπορεί να κατανοηθούν, µε βάση τις  ιστορίες ζωής που κατέχουν ("life histories" or 
"careers") οι οποίες τα επενδύουν µε κοινωνική και πολιτιστική σηµασία76. Τo νόηµα που οι άνθρωποι αποδίδουν στα αντικείµενα, προέρχεται από τις 
ανθρώπινες συναλλαγές και τα κίνητρα που τις διέπουν, και πιο συγκεκριµένα από το πώς τα αντικείµενα χρησιµοποιούνται και κυκλοφορούν. Πίσω από 
τις ανθρώπινες επιθυµίες για το τι αποτελεί χρήσιµο και τι άχρηστο βρίσκεται ένα πολύπλοκο σύστηµα. Είναι οι κοινωνικοί και πολιτικοί µηχανισµοί που 
συντονίζουν κατά καιρούς την αντίληψη, το εµπόριο και τις επιθυµίες. Συνεπώς η τωρινή αξία του κάθε αντικειµένου προέρχεται διαχρονικά από τις 
διαφορετικές σχέσεις που αναπτύσσει µε το γνωστό ή υποτιθέµενο παρελθόν, όπως επίσης και βάσει το αναµενόµενο µέλλον77. Αυτή είναι και η 
καινοτοµία της προσέγγισής του σε σχέση µε τους πατέρες της οικονοµικής ανθρωπολογίας. Η αιφνιδιαστική πρόθεση να επεξεργάζεται τα αντικείµενα ως 
πράγµατα µε υποκειµενική υπόσταση που έχουν κοινωνική ζωή (social life), πράγµατα που αποκτούν και χάνουν την αξία τους, αλλάζουν σηµασία µε 
βάση την ανταλλαγή. Ο Appadurai συµµερίζεται επίσης την άποψη του Simmel, πως η ανταλλαγή είναι εκείνη που επιφέρει αξία σε ένα αντικείµενο και όχι 
το αντίθετο. Όπως επίσης και την άποψη του Kopytoff 78 πως οι τροχιές των αντικειµένων (trajectories) είναι αυτές που διαγράφουν την κοινωνική ιστορία 
τους. Η θέση του απέναντι στην τακτική της κατανάλωσης είναι πως µε βάση αυτή οι άνθρωποι κάνουν συµβολικές δηλώσεις (symbolic statements). 
Εκείνο όµως που έχει σηµασία να σταθούµε περισσότερο, είναι µια άλλη πολιτική διάσταση που θέτει. Θεωρεί πως µέσω της κατανάλωσης γίνεται 
διανοµή της γνώσης, που καθορίζει σε κάποιο βαθµό την κίνηση των αντικειµένων ή όχι. Η γνώση µπορεί να σηµαίνει το από που έρχεται ένα αντικείµενο, 
τι προδιαγραφές έχει, ποιές είναι οι σχεδιαστικές προθέσεις. Ένας καταναλωτής ενδιαφέρεται πέρα από το αντικείµενο καθεαυτό και για τις πληροφορίες 
που αυτό φέρει. 

“the interplay of knowledge and ignorance serves as a turnstile,  
Facilitating the flow of some things and hindering the movement of others”79 

Appadurai. 
Σύµφωνα µε την παραδοχή που κάνει και ο Baudrillard80, η καταναλωτική κοινωνία έχει ανάγκη από τα αντικείµενα της για να υπάρχει, και 

ακριβέστερα έχει ανάγκη να τα καταστρέφει. Το θεµελιώδες σχήµα που αναπτύσσεται και στηρίζει το σύστηµα της οικονοµίας, είναι τα δύο άκρα 
παραγωγή  και  καταστροφή, µε  καταλύτη την κατανάλωση. Ο ίδιος υποστηρίζει πως η χρήση των αντικειµένων οδηγεί µόνο στην αργή απώλειά τους και 
η δηµιουργούµενη αξία είναι πολύ πιο εµφανής στην βίαιη απώλειά τους. Το καταναλωτικό αντικείµενο, βασίζεται στην ευθραυστότητα του, την 
υπολογισµένη απαρχαίωση του, την καταδίκη στην εφηµερότητα. Ό,τι παράγεται σήµερα, δεν παράγεται σύµφωνα µε την αξία χρήσης του ή µε την 
πιθανή διάρκεια του, αλλά απεναντίας ανάλογα µε το θάνατό του. Τον περισσότερο καιρό τα αντικείµενα είναι παρόντα ελλειµµατικά και γι’ αυτό ακριβώς 
ως και η αφθονία τους σηµαίνει την σπάνη, αφού αποκλείουν το ενδεχόµενο για όσο είναι παρόντα, να αποκτηθούν κι άλλα προσδοκώµενα. Μόνο µέσα 
στην καταστροφή τα αντικείµενα είναι παρόντα πλεονασµατικά και µε την εξαφάνισή τους µαρτυρούν τον πλούτο.  

 «Ο κόσµος µας είναι ένας κόσµος που ξανοίγεται τυφλά στο καινούριο, απευχόµενος το χειρότερο»81. 
-McKenzie Wark 

                                                
76 Arjun Appadurai, ό.π., σ. 63 
77 Ό.π., σ.13. 
78 Ό.π., σ.71 
79 Ό.π., σ.56 
80 Μπωντριγιάρ, ό.π., σ. 44 
81 McKenzie Wark, Ένα Μανιφέστο των Χάκερ, µετφ. Νεκτάριος Καλαιτζής, εκδόσεις Scripta, Αθήνα 2006, παρ. 001 



 

  

27    Χαρακτηριστικά, σηµειώνεται πως η καταστροφή, είτε µε τη βίαιη και συµβολική µορφή της, είτε µε τη µορφή συστηµατικής θεσµικής 
καταστροφικότητας, είναι από τις πιο αποφασιστικές λειτουργίες της µεταβιοµηχανικής κοινωνίας. Μπορεί η καταστροφή να επιδέχεται πολλές ερµηνείες, 
όπως για παράδειγµα την εξάντληση των µη ανανεώσιµων πηγών ενέργειας για την ολοένα και µεγαλύτερη παραγωγή και ικανοποίηση των 
κατασκευασµένων καταναλωτικών απαιτήσεων.  Η άλλη όψη όµως του ίδιου νοµίσµατος, είναι οι επιπτώσεις αυτής της κατανάλωσης, µε την έννοια της 
επιβάρυνσης του περιβάλλοντος λόγω της αθροιστικής µακροχρόνιας απόρριψης της χρησιµοποιηµένης ύλης. Ένα παράδειγµα συνέπειας αυτής της 
τακτικής, είναι η περίφηµη “plastic soup”, πλαστική σούπα αποβλήτων που επιπλέει στον Ειρηνικό Ωκεανό. H πλαστική σούπα, µεγαλώνει µε 
τροµακτικούς ρυθµούς, όπως υπογραµµίζεται σε άρθρο της εφηµερίδας Independent,82 ώστε τώρα να καλύπτει επιφάνεια περίπου διπλάσια σε µέγεθος 
από ότι οι Ηνωµένες Πολιτείες, επισηµαίνουν οι επιστήµονες. Πρόκειται για την αυτοδηµιουργία της µεγαλύτερης στον κόσµο θαλάσσιας χωµατερής.  

“It is possible that progress might be nothing more than the development of an error”83 
-Jean Cocteau 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
82 Independent,Tuesday, 5 February 2008,  http://www.independent.co.uk/environment/the-worlds-rubbish-dump-a-garbage-tip-that-stretches-from-hawaii-to-japan-
778016.html 
83 Jeremy Rifkin, Green Lifestyle Book, Henry Holt and Company, New York, 1990, σ. 67 
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«Η πραγµατοποίηση, µπορεί να εξοµοιωθεί µε το υλικό αίτιο: τρέφει µε ύλη µια προϋπάρχουσα µορφή. Παράλληλα, η πραγµατοποίηση ενσαρκώνει µια χρονικότητα 
γραµµική, µηχανιστική, ντετερµινιστική. Αναλώνοντας µε µη αντιστρέψιµο τρόπο τη χρησιµοποιήσιµη ενέργεια ή τις διαθέσιµες πηγές, η πραγµατοποίηση ακολουθεί την 

κατεύθυνση της δεύτερης αρχής της θερµοδυναµικής, σύµφωνα µε την οποία η αύξηση της εντροπίας µέσα σε ένα κλειστό σύστηµα είναι αναπόφευκτη. Η 
πραγµατοποιούσα χρονικότητα καταναλώνει, κάνει να µειώνεται το δυναµικό»85  

 Pierre Levy 
Η εντροπία είναι ένα µέγεθος της θερµοδυναµικής που µετράει το πoσό της ενέργειας που δεν είναι διαθέσιµη και δεν µπορεί να χρησιµοποιηθεί 

για να παράγει κάποιο έργο. Τέτοια, µη διαθέσιµη, ενέργεια είναι για παράδειγµα η ενέργεια που εκλύεται µε τη µορφή απωλειών κατά τη µετατροπή ενός 
αντικειµένου από µια µορφή σε µία άλλη. Ισοδύναµα, η εντροπία ενός συστήµατος (π.χ. ενός αντικειµένου ή της πόλης) µπορεί να θεωρηθεί ως το µέτρο 
της αβεβαιότητας της κατάστασης των µορίων του συστήµατος. Στις µέρες µας η εντροπία έχει αναχθεί σε κεντρική έννοια λόγω του φαινοµένου του 
θερµοκηπίου που στην ουσία αποτελεί τη δεύτερη φάση της ενεργειακής κρίσης86. Η πρώτη φάση αυτής της κρίσης ξεκίνησε στις αρχές της δεκαετίας του 
70 µε την δραµατική αύξηση των τιµών πετρελαίου παγκοσµίως. Η αναστάτωση στις παροχές πετρελαίου αιφνιδίασε τα βιοµηχανικά αναπτυγµένα κράτη. 
Για πρώτη φορά, η κοινή γνώµη συνειδητοποίησε ότι η ενέργεια πάνω στην οποία βασίστηκε όλη αυτή η πρόοδος και ο νέος τρόπος ζωής, είναι µια πηγή 
φθίνουσα87. Αυτό είχε ως αποτέλεσµα την εµφάνιση µιας νέας οπτικής, που τελικά θα αντικαθιστούσε το Νευτώνειο παράδειγµα ως το σχήµα οργάνωσης 
της ιστορίας. Ο νόµος της εντροπίας αναδεικνύεται ως το κυρίαρχο παράδειγµα κατά την επόµενη χρονική περίοδο της ιστορίας. Ο Albert Einstein είπε 
πως είναι ο προεξέχοντας νόµος όλων των επιστηµών.  

Ο νόµος της εντροπίας είναι ο δεύτερος νόµος της θερµοδυναµικής. Σύµφωνα µε τον δεύτερο νόµο της θερµοδυναµικής, η εντροπία ενός κλειστού 
συστήµατος, συνεχώς αυξάνεται ή παραµένει σταθερή, αλλά ποτέ δεν µπορεί να µειωθεί. H ύλη και η ενέργεια µπορούν να αλλάξουν µόνο προς µια 
κατεύθυνση, από χρήσιµη σε µη χρήσιµη, ή από διαθέσιµη σε µη ή ακόµη από κάτι που το διέπει η τάξη σε κάτι που το διέπει η ακαταστασία. Στην ουσία 
ο δεύτερος νόµος της θερµοδυναµικής λέει πως τα πάντα σε όλο το σύµπαν άρχισαν µε κάποια δοµή και αξία, ενώ αµετάκλητα οδεύουν στην κατεύθυνση 
του τυχαίου χάους (random chaos) και της σπατάλης (waste)88. Ο πρώτος νόµος της θερµοδυναµικής δηλώνει πως η ενέργεια σε ένα κλειστό σύστηµα 
είναι σταθερή και δε µπορεί ούτε να γεννηθεί αλλά ούτε και να καταστραφεί.  Μόνο η µορφή µπορεί να αλλάξει, αλλά ποτέ η ουσία. Το συνολικό ποσό 
ενέργειας παραµένει σταθερό από το ξεκίνηµα του χρόνου και θα παραµείνει σταθερό µέχρι το τέλος του χρόνου. Ο πρώτος νόµος είναι νόµος 
διατ’ήρησης. Διατυπώνει ότι παρόλο που η ενέργεια δεν µπορεί ποτέ ούτε να δηµιουργηθεί ούτε να καταστραφεί, µπορεί να µετατραπεί από µία µορφή σε 
µια άλλη. Όταν η ενέργεια γίνεται µη διαθέσιµη χρησιµοποιούµε τον όρο "θερµικός θάνατος". Όταν η ύλη γίνεται µη διαθέσιµη χρησιµοποιούµε τον όρο 
"υλικό χάος".  Το αποτέλεσµα και στις δύο περιπτώσεις είναι η αύξηση της  εντροπίας89. 

                                                
84 Η ανάπτυξη και επεξήγηση των µαθηµατικών µοντέλων στο κεφάλαιο αυτό έγινε σε συνεργασία µε τον Ευτύχη Πνευµατικάκη, υποψήφιο Διδάκτωρ, Τµήµα  
Ηλεκτρολόγων Μηχανικών Columbia University. 
85 Pierre Levy, Δυνητική Πραγµατικότητα, Η φιλοσοφία του Πολιτισµού και του Κυβερνοχώρου, εκδ. Κριτική,  1η έκδ: Μάιος 1999, 1η ανατ. Ιούνιος 2001, σ.177 
86 Jeremy Rifkin with Ted Howard, Entropy into the Greenhouse World, Bantam Books, 1981, revised edition 1989, σ. 16 
87 Ό.π., σ. 16 
88 Ό.π., σ. 20  
89 Ό.π., σ. 47  



 

  

29    Αυτή η µονοσήµαντη κατεύθυνση της εντροπίας, έχει παραλληλιστεί (και ως ένα βαθµό εξηγείται) µε την µονοσήµαντη ροή του χρόνου. Ο χρόνος 
προχωράει µόνο προς µία κατεύθυνση και αυτή είναι µπροστά. Η µπροστινή κατεύθυνση είναι µε τη σειρά της συνάρτηση της µεταβολής της εντροπίας. Ο 
χρόνος αντιπροσωπεύει την ενεργειακή αλλαγή από συγκέντρωση σε διάχυση, ή από την τάξη στην αυξανόµενη αταξία. Εάν η κατεύθυνση της εντροπίας 
µπορούσε να αναστραφεί, τότε οτιδήποτε έχει συµβεί θα µπορούσε να µην έχει συµβεί ή να αποτραπεί. Ο χρόνος προχωράει προς τα µπροστά επειδή η 
ενέργεια συνεχώς µεταβάλλεται από µία διαθέσιµη κατάσταση σε µία µη διαθέσιµη90. Καθώς ο χρόνος προχωρά, η εντροπία ενός συστήµατος αυξάνεται, 
ενώ το τέλος του χρόνου ενός συστήµατος (δηλαδή ο θάνατός του) ισοδυναµεί µε την κατάσταση µέγιστης εντροπίας του. Αυτό που αποκτά καίρια 
σηµασία είναι ο ρυθµός αύξησης της εντροπίας, αφού αυτός ο ρυθµός καθορίζει και την ταχύτητα µε την οποία ο χρόνος κινείται προς το αναπόφευκτο 
τέλος. 

Από αυτή τη σκοπιά, µπορούµε να διερευνήσουµε την κατάσταση των πεταµένων αντικειµένων στην πόλη µε όρους εντροπίας: Ας υποθέσουµε 
ότι ένα πεταµένο αντικείµενο έχει κάποιο συγκεκριµένο ποσό εντροπίας. Όσο το αντικείµενο αυτό παραµένει σε µια σταθερή κατάσταση στο εσωτερικό 
ενός θύλακα η εντροπία αυτή παραµένει σταθερή. Αν το ίδιο αντικείµενο πεταχτεί έξω στο δηµόσιο χώρο, σε κόµβο του δικτύου που ορίζουν οι κάδοι 
απορριµµάτων, τότε ανοίγεται ένα πεδίο πιθανοτήτων όσον αφορά την εντροπία αυτού του αντικειµένου. Ως πεταµένο αντικείµενο, όπως έχει ήδη 
αναφερθεί ,η προδιαγεγραµµένη πορεία (και πιο πιθανή) είναι η πλήρη αποσύνθεση µέσω της κονιορτοποίησής του. Έτσι, η φυσική του υλική υπόσταση 
παύει να υπάρχει (υλικό χάος) και εισέρχεται στον µέγιστο βαθµό αβεβαιότητας και εντροπίας, µε συνέπεια την απώλεια ενέργειας (θερµικός θάνατος).  

Αν το αντικείµενο βρει κάποια µελλοντική χρήση στο διάστηµα που µεσολαβεί, µέσω της ετεροχρονισµένης ανταλλαγής µεταξύ της 
συλλογικότητας, τότε µια άλλη πιθανότητα είναι δυνατή. Το πεταµένο αντικείµενο µπορεί να επαναχρησιµοποιηθεί ως έχει, ξεφεύγοντας από τον τόπο που 
ορίζει ο κάδος απορριµµάτων. Συνεπώς, οι µετασχηµατισµοί πάνω στους οποίους υπόκειται είναι ελάχιστοι και ανεπαίσθητοι µε αποτέλεσµα η εντροπία 
του αντικειµένου να παραµένει πρακτικά σταθερή ή θεωρητικά να σηµειώνεται ανεπαίσθητη άνοδος.  

Σε µια ενδιάµεση κατάσταση ένα αντικείµενο το οποίο ανακυκλώνεται, δηλαδή υπόκειται σε ένα περιορισµένο εύρος επεξεργασίας προτού βρεθεί 
σε κατάσταση έτοιµο να επαναχρησιµοποιηθεί, αυξάνει την εντροπία του κατά ένα ανάλογο ποσό. Βλέπουµε λοιπόν, ότι η εντροπία είναι ποσοτικό 
εργαλείο το οποίο µπορεί να αξιολογήσει τις πιθανές µεθόδους επανάχρησης ενός αντικείµενου µε βάση το µέγεθος ενεργειακών απωλειών που έχει ως 
αποτέλεσµα η καθεµία. Ο γενικός κανόνας είναι ότι όσο λιγότερο γίνεται επεξεργασία ενός αντικειµένου πριν επαναχρησιµοποιηθεί, τόσο µικρότερη 
παραµένει η αύξηση της εντροπίας του91. Σύµφωνα µάλιστα µε τη σχέση εντροπίας και χρόνου, η επανάχρηση ενός αντικειµένου ισοδυναµεί και µε όρους 
εντροπίας πλέον, στην επιµήκυνση της ζωής του ή ισοδύναµα στη µείωση του ρυθµού µε βάση τον οποίο το αντικείµενο κινείται προς το 
προδιαγεγραµµένο τέλος του. Αντίθετα η συνειδητή καταστροφή του, αποτελεί και τον τελειωτικό ενεργειακό και υλικό του θάνατο. 

Ας θεωρήσουµε ένα πολύ απλό παράδειγµα όπου ένα πεταµένο αντικείµενο Χ µπορεί να βρεθεί µόνο σε δύο καταστάσεις: Η πρώτη είναι το 
ενδεχόµενο να επαναχρησιµοποιηθεί και η δεύτερη να οδηγηθεί στην πλήρη καταστροφή. Έστω λοιπόν πως Α είναι το ενδεχόµενο επαναχρησιµοποίησης 
του αντικειµένου και Β το ενδεχόµενο της καταστροφής του. Επίσης συµβολίζουµε µε p(A)  την πιθανότητα επαναχρησιµοποίησης και µε p(B) την 

                                                
90 Ό.π., σ. 64 
91 Ο κανόνας αυτός αποτελεί και αποτέλεσµα του επιστηµονικού κλάδου της Θεωρίας Πληροφορίας (Information Theory) γνωστό ως «Ανισότητα Επεξεργασίας 
Δεδοµένων» (Data Processing Inequality) σύµφωνα µε τον οποίο η επεξεργασία δεδοµένων οδηγεί και στην αύξηση της εντροπίας τους. Βλ., Cover and Thomas, Elements 
of Information Theory, Wiley Series in Telecommunications.  
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�������
, ���� �����
���� ���� ����������� ������������� ��� ���������. ��� ��� ����� ��
 ���µ� ��� �
µ��������µ����, ��������
µ� �� ����

������� � ���� ��������������� �������µ� �������� ��
 ���µ�
. 

x›���, �� 
���
��, ����� �  �������; �� �
�� �� ����� � ������ ��� ���
������ µ� �� ������ �����������; ›��������� � ��	�������� ������ �� ��������
µ� �
��� ���

��������� ����� �� ���µ� ��� ���� ������ ���	��� ������� ���
����� ����� ��� ����	���µ��� ����� [excluded monster], ��� ���� �� ����������� ��� �� ���������� ��
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Jeremy Rifkin, �.�., �. 17

93
�.�., �. 66



 

  

31    σχέση µε αυτό το τέρας, είναι σηµαντικές στην κοινωνική ζωή, αυτός ο αποκλεισµός είναι θλιβερός. Η θεωρία των σκουπιδιών παρέχει την περιγραφή του τέρατος; η 
θεωρία των καταστροφών παρέχει την τεχνική που µας επιτρέπει την συντήρησή του. Και οι δύο µαζί, θεωρία των σκουπιδιών και θεωρία καταστροφών, µας επιτρέπουν 

τον ασπασµό ενός λιγότερα κατασταλτικού στυλ, µέσα στο οποίο τα προβλήµατα υποχωρούν σε βάρος των ικανοτήτων.»94                                                                                                                                                                                                                  
Michael Thompson 

Η θεωρία καταστροφών95, είναι στην ουσία ένας καινοτόµος τρόπος προσέγγισης του κεντρικού µυστηρίου των κοινωνικών επιστηµών: Διερευνά 
τη σχέση µεταξύ κατηγορίας και πράξης (category and action), µεταξύ πολιτισµού και κοινωνίας, µεταξύ αξιών και συµπεριφοράς (values and behavior). 
Θέτει στο προσκήνιο την ιδέα ότι οι πολιτισµικές κατηγορίες, παρόλο που είναι ως κάποιο σηµείο κοινωνικά διαπραγµατεύσιµες, δείχνουν και µία 
συγκεκριµένη αντοχή (toughness). Παρόλο που µπορούν να µεταποπισθούν, δεν µπορούν να µετατοπισθούν οπουδήποτε. Αυτό από µόνο του δεν είναι 
και καµία πολύ καινούρια ιδέα και οι περισσότεροι, αν όχι όλοι, οι κοινωνικοί επιστήµονες πιθανότητα να συµφωνούσαν µαζί του. Παρόλα αυτά, αυτό το 
επιχείρηµα πάντα εκφράζεται σε καθοµιλουµένη γλώσσα (informal). Όσο η γλώσσα γίνεται πιο αυστηρή (tightened up) και γίνεται πιο ακριβής, πιο 
αυστηρή και λιγότερο ανεκτική σε αντιφάσεις, τόσο η ιδέα της σχέσης πιέζεται προς το ένα άκρο ή το άλλο. Είτε ο πολιτισµός γίνεται τόσο εύπλαστος, 
ώστε να καταλήγει άπειρα διαπραγµατεύσιµος, απλά ένα επι-φαινόµενο της κοινωνικής πράξης, ή γίνεται τόσο άκαµπτος ώστε η διαπραγµάτευση να είναι 
αδύνατη - ο πολιτισµός τότε καθορίζει τις κοινωνικές πράξεις. Σε αυτό το σηµείο ο κοινωνικός επιστήµονας ξαφνικά γλιστρώντας πίσω στην 
καθοµιλουµένη (informality), θα παραδεχτεί ότι είναι λίγο και από τα δύο. Στην πραγµατικότητα δεν είναι κανένα. 

Η µαθηµατική θεωρία των καταστροφών (catastrophe theory) είναι ένας κλάδος της θεωρίας των δυναµικών συστηµάτων. Στην ουσία αποτελεί 
µια ειδική περίπτωση της θεωρίας διχαλοδροµήσεων (bifurcation theory). Η θεωρία καταστροφών εξετάζει και ταξινοµεί τα φαινόµενα που χαρακτηρίζονται 
από απότοµες αλλαγές στη συµπεριφορά των δυναµικών συστηµάτων οι οποίες προέρχονται από µικρές αλλαγές των συνθηκών, αναλύοντας πώς η 
ποιοτική φύση των δυναµικών συστηµάτων εξαρτάται από τις παραµέτρους που υπάρχουν στις εξισώσεις που τα διέπουν.  

Η ανάπτυξη της θεωρίας ξεκίνησε στα µέσα της δεκαετίας τού 1950 όταν ο Αµερικανός µαθηµατικός Benoit Mandelbrot96 ανέπτυξε την Φράκταλ 
Γεωµετρία (Fractal Geometry) µε την εισαγωγή των κλασµατικών διαστάσεων. Στις αρχές της δεκαετίας τού 1970 ο Γάλλος µαθηµατικός Rene Τhοm 
παρουσίασε την Θεωρία των Καταστροφών αξιοποιώντας τις προόδους στην Διαφορική Τοπολογία. Σύµφωνα µε τον Thom, βαθύτερος σκοπός της 
θεωρίας είναι να συλλάβει και να περιγράψει την ακατάπαυστη δηµιουργία, εξέλιξη και καταστροφή των µορφών. Πρόκειται για ισχυρή µαθηµατική θεωρία 
που µελετά και περιγράφει ικανοποιητικά τις δυναµικές διαδικασίες, τη µετάβαση από µια σταθερή κατάσταση Α σε µια άλλη σταθερή κατάσταση Β, µέσα 
από τη µεταβολή κάποιας παραµέτρου του συστήµατος. Ένα παράδειγµα είναι η φυσική κατάσταση του νερού: Μεταβάλλοντας µία παράµετρο, την 
θερµοκρασία, µπορούµε να οδηγήσουµε το νερό από την υγρή στη στερεά του κατάσταση (πάγος). Το θερµικό όριο ανάµεσα στις δύο αυτές καταστάσεις 
ονοµάζεται Κρίσιµο Σηµείο Καµπής ή σηµείο διχαλοδρόµησης (bifurcation point), και είναι µια οριακή τιµή που όταν την υπερβούµε αλλάζουµε την 
σταθερή κατάσταση του συστήµατος. Στην συγκεκριµένη περίπτωση η αλλαγή είναι αναστρέψιµη, καθώς µε αύξηση της θερµοκρασίας µπορούµε να 
οδηγήσουµε το νερό πάλι στην υγρή του κατάσταση. Η αλλαγή µπορεί όµως να είναι και µη αναστρέψιµη: Αν τηγανίσουµε καλαµπόκι, φτάνει σε µια 
ορισµένη θερµοκρασία και µεταµορφώνεται µετά από µια µικρή έκρηξη σε ποπκόρν. Στην περίπτωση αυτή, το κρίσιµο σηµείο είναι και σηµείο µη 
επιστροφής, που αν το υπερβούµε εµφανίζεται µια απότοµη και εκρηκτική αλλαγή στην εξέλιξη του φαινοµένου. Η πρώτη εφαρµογή της Θεωρίας 

                                                
94 Michael Thompson, Rubbish Theory. The Creation and Destruction of Value, Oxford University Press, 1979, σ. 228 
95 Ό.π., σ. 216 
96 Site: http://www.physics4u.gr/chaos/chaos6.html 



32����������� ����� ����  ������	���� ��� ��� �µ������� µ������	��� �. Lorenz ���� �� µ��� ��� ��������� ��� 1960. ���� ���µ��� �������� ��
���

�� ����µ������ ��� �� �		�� ������µ��, ���� ��� ������� (�������� ���
�µ��), ��� ���	���� (�������� �����), ��� �

�	���� (��������� �
	����µ����), 

��� µ�
����� (������� ��������� ���
���), ��� ������µ���� ������µ�� (���	��� ��������� �.	�.).

O Thompson ��� ��� �		� ��� ���	�� ��
 Rubbish Theory, �
����� ��� ������ ��� ���
������ µ� �� ������ �����������. ���� ���

���������� �������� �� �������µ��� �� ��� ����������. ›�������� ��� �� �������µ��� durable ���transient ��
 �����
� �� ��� ����� ��������

����������, (region of fixed assumptions) ��� �� �������µ��� rubbish ��
 �����
� �� ��� ����� �
�	�����, (region of flexibility)
97

. � ��������� ���

������� ��� ���
������, ����������� ��� ���	
�� ��� �
��µ���� ��
 �
�
������ ����
� (tolerance) ��� µ� ����
� (intolerance). ����
µ����� ���������

��� �� �µ�����µ� ��� µ� �	��
�µ��� �����µ� ��� ���������� �
���µ���� ��� µ�� ������� ��������� (stability) �� µ�� µ� ������� (instability)
98

.  ����

�������� �Thompson
99

 ���� ����� ��� ������ ��� ���
������, � ������� �����	
�� ��� ������� ����������� ��� ��� Thom, ���� µ�� ������µ�����

������ ��� ��
��: ������� �
���� �� ����
µ� ���� µ� �� �
µ�����µ��� ��� ������� ��� ���
������. �� �	� ����µ� ��� ������� ��� ���
������ �����

�� ������ ��� �	��� ��
 ����� �µ�
�� ���� ������ ���x�
µ������ ����µ����������y (concrete reality) ��� ����������� ��� ���������� ����, ��� �� ���

�������������� µ� µ�� ��
��� (fluid), ��������� ���������µ���, ����µ���������. � ������ ����������� ����� �� ����	��� ��
 
������µ���� ���� ��

µ�����µ� �� 
��������µ� �
��� ��� ��
��� ����µ���������. 

›������� �� ���	�
����� µ�� ���������� ����������� �������� ��� ������� ����������� µ��� ����µ��� �������µ��� ���� ��	�. ���� ���

�����µ� 
�������� �� µ�� �������� �		���, ���� �		���� ������ � �
µ�������� ��
. ��� ��������µ� ���� ��� �����µ� ��� ��	��, ��� ������ 	���

�
������� � �
�µ�� �
���������� ��� ����µ���� �������µ����, � ��������� ��� ���������� �	�� ���� ��	� �������������. �� ��µ��� ����������

��
 �
���µ���� ��� ��	�� µ������ ��� ������� (�	�
����, attractors), ��
 ������� �� �����µ� ���� �
�� ��� ���������, �� µ���������� �� ������

(��������, repellors), ��
 ������� �� �����µ� µ����� ��� ������ ��� ��������� � µ������ ���µ� �� ������������ ��	���� �� ������
100

.

� ��� ��	� ���������  ������� �����������, ���������� �� ��� µ����������� �����µ� ��
 �������� ��� ��� ��������� �������:

�� 
������
µ�, ��� � µ����	��� � ���������� ���� ��������� ��
 �	������ �
���µ���� ��� ��	��, ��� � ����µ����� � ����� �
���	����� ��


�
�����  ��� ����µ� ��� ����µ���� ���
������ µ� ��� ����� ���������� �� �����
����µ���������. ›�� �
������µ���, µ���	�� ��������� ��µ�� ���

����µ����
 � ��������
��� ���� ����������� �
���µ����, ���
 � ���������� �����
����� ����� ���������� µ���	�. ��������, ������� ��µ�� ���

����µ����
 � ��������
��� ���� �����������, ���
 � ���������� �����
����� ����� ��	� µ����, ��� ���������. 

97
�.�., �.  8

98
 �.�., � . 87

99
 �.�., �. 138

100
 �� µ�� ��� ������
µ��� ����
� � ������ ����������� µ����� �� ��µ������� ��� ��� �µ������ 
������� �����µ���� �� �
��µ��� �
���µ���. �� 
������ �����µ���


�������������� �� 
������, ����� ��� ����� ��	���� ������µ�������� (��� �
�
� ����	�
 ���
��) � �
µ�������� ��
� ����� ��	���� �����	���� ��� ��� µ����� ��
����	����� 	��� ��� ��������µ���� ��������� µ� ��� ����� �������� �� µ��������. �� ����	����� µ����� µ�������� ��� ����µ������ ��µ��, 	��� ��� ������� µ�
���µµ�������� µ����������� ��	� ������� ��� ������� �� �����	����� ����������� (�� �����µ��� ��� ����	�����).



33�������
µ� �������� �		� ��� �
�µ����� �� �
��µ��� ���	��� ��
 �
���µ���� ��� ����� ������������ ��µ�� ��� ����µ����
 � (�=)0.01, �=0 ��� �=0.01). 

������ 1: ���	��� ��
 �
��µ���� �
���µ���� ��� ����� ������������ ��µ�� ��� ����µ����
 �. 

�������� �=)0.01: �� �����µ� ����	���� ���� ��� ������� ��µ��� ����������)0.1, ���� ��������� ���� �� ������ ���	��� µ� ��� ��
��� ��
 ���������.

������ �=0 (�����µ� ��µ�): �� �����µ� ���� ����	���� ���� ��µ� 0, ���� ��������� ���� �� ������ ���	��� µ� ��� ��
��� ��
 ���������. 

����� �=0.01: �� �����µ� ��������� ���� �� ������ ���������� ��� ��� ��
��� ��
 ���������.

���� � ��µ� ��� ����µ����
 � ����� �������� (�<0), ���� �� �����µ� ��� ��	�� ����
������ ��� ��µ��� ����������. �� ������� ��µ��� (�	�
����) 

��� �� ������� ��µ��� (��������)  . �
�� ��µ����� ��� ��� ��������� ��µ�� ��� ����µ����
 �, � ��µ� ��
 � �� �
��� µ� �� 
���� �µ������� ���

������� ��µ��� ����������� ��
 �������������� µ�� �µ�	� ��������� ��
 �
���µ���� ��� ��	��. �� ������� ��µ��� ���������� (��������) ��� �� ���� µ�

��� ���� ������: �� � ��
��� ��������� ��
 �
���µ���� ��������� ���� ��� �
�� �� ����, ���� �� �����µ� ������ ���� �� ������� ��µ��� (�	�
���)  ��� ���

���� ��� �µ�	�����. ���� �������� ��������� ��
 �� �����µ� ��� ��	�� �������� ���� ��� �� ���� ��
 �������� ��µ���
 ���������� , ���� �
��	��� ��

�����µ� ����	���� ��� ������ µ� �����	������ �
�������. [����. 2]

���� � ��µ� ��� ����µ����
 � ����� 0 (�����µ� ��µ�), ���� �� ��� ��µ��� ���������� ��������� �� ��� ��µ��� ��
 ��������� ��� 0. ›�������� ��� µ�� 
�������

��������� ���������� � ����� ����� ������: ���� �� �����µ� �������� ��� µ�� ��
��� ��µ� µ�������� ��
 0 ���� �� �����µ� ������ ���� �� 0, ��� ���� ��������

��������� �� �����µ� ����	���� ��� ������ ��� ��������� ��� ��	� �� �����	������ �
��µ���� �����������. � ��������� ��� ��µ��� µ���� ����� ����������

�������/�
�������, ���� ������ µ�� µ���� ���������� ��� �� �������� �� �����µ� �� ������ ��µ� ��� ��� �� �������� ��� ������.

��	��, ���� � ��µ� ��� ����µ����
 � ����� ������ (�>0), ���� �� ��� ��µ��� ������� ��� �������� ���������� �������������. �� �����µ� ������ ���� �� ������, 

����� ��� �� ����� � ��
��� ��
 ���������.



 

  

34    Βλέπουµε λοιπόν, ότι µία µικρή µεταβολή της παραµέτρου α µπορεί να αλλάξει τελείως τη συµπεριφορά του δυναµικού συστήµατος σε σχέση 
πάντα µε την αρχική του κατάσταση. Με τη χρήση της θεωρίας καταστροφών έγινε µια προσπάθεια να µελετήσουµε τη συµπεριφορά της δυναµικής 
κατάστασης χαοτικού τύπου της διάσπαρτης ύλης µέσα στην πόλη. Πρόκειται σίγουρα για ένα πεδίο ανώτερων µαθηµατικών, που δύσκολα 
απλουστεύονται σε τέτοιο βαθµό, χωρίς την χρήση αυθαίρετων παραδοχών και απλουστευµένων προσεγγίσεων. Στη συγκεκριµένη εργασία το θέµα όµως 
τόσο µε την εντροπία, όσο και µε την θεωρία καταστροφών, ήταν να βγούνε κάποια ποιοτικά συµπεράσµατα. Πως είναι δυνατόν µε µικρές µεταβολές 
παραµέτρων, η κατάσταση σε ένα κλειστό σύστηµα να µεταβληθεί ανεξέλεγκτα και απότοµα. Ο Rifkin101 αναφέρει πως η οικονοµική παραγωγή και η 
κοινωνική κατανάλωση ιδανικά δε θα µπορούσαν ποτέ να ξεπεράσουν τη δυνατότητα του οικοσυστήµατος να ανακυκλώνει τα απόβλητα και να ανανεώνει 
τα αποθέµατα των πηγών του. Με τα εργαλεία της θεωρίας καταστροφών, βλέπουµε ότι στην περίπτωση που οι ανακυκλωτικές ικανότητες ενός 
οικοσυστήµατος δεν µπορούν να ανταπεξέλθουν στην ένταση της παραγωγής και της κατανάλωσης, τα αποτελέσµατα µπορεί απλά να προδιαγράφουν 
την ανεξέλεγκτη φθίνουσα πορεία του. Ο τρόπος να αντιστραφεί αυτή η τάση (που είναι και η πραγµατικότητα) είναι µε τη µεταβολή των παραµέτρων του 
συστήµατος, παραγωγής-κατανάλωσης-καταστροφής, αλλά και η ικανότητα τα πεταµένα αντικείµενα να έχουν τη δυνατότητα να µεταβούν σε ένα νέο 
κύκλο ζωής µέσω της επανάχρησης. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
101 Jeremy Rifkin, ό.π., σ. 17. 
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2 . 0                                                                                                                ΔΥΝΗΤ Ι ΚΟΠΟ ΙΗ ΣΗ  ΤΟΥ  ΠΕΤΑΜΕΝΟΥ  ΑΝΤ ΙΚΕ ΙΜΕΝΟΥ   

 
«Για να παίξει τον ανθρωπολογικό του ρόλο το αντικείµενο οφείλει να περνά από χέρι σε χέρι, από υποκείµενο σε υποκείµενο, να διαφύγει την ιδιοποίηση, την ταύτιση µ' ένα 
όνοµα, την αποκλειστικότητα ή τον αποκλεισµό.» 102 
 

Τα πεταµένα αντικείµενα βρίσκονται καθηµερινά έξω στο δηµόσιο χώρο της πόλης, µε εστία συνάθροισης τοπολογικά τον κάδο απορριµµάτων. 
Πρόκειται για µια πραγµατικότητα πως ο κάδος απορριµµάτων σηµατοδοτεί την αρχή του τέλους στη ζωή του αντικειµένου. Από την άλλη όµως, η ύπαρξη 
του πεταµένου αντικειµένου στο δηµόσιο χώρο για ένα συγκεκριµένο χρονικό διάστηµα, είναι δυνατόν να τροφοδοτήσει µια συνέχεια στον κύκλο ζωής του 
µέσω της ετεροχρονισµένης ανταλλαγής µεταξύ µελών της υπάρχουσας συλλογικότητας γύρω από αυτό. Όπως αναφέρθηκε ήδη στο πρώτο κεφάλαιο, 
κατά τη διάρκεια της βιωµατικής έρευνας στο κέντρο της πόλης, διαπιστώθηκε πως λειτουργεί σε λανθάνουσα µορφή ένα δίκτυο ανταλλαγής των 
πεταµένων αντικειµένων. Υποκείµενα αυτής της πράξης µπορεί να είναι νέοι φοιτητές που βρίσκουν αντικείµενα επίπλωσης κάνοντας βόλτες στις γειτονιές 
τριγύρω, µόνιµοι κάτοικοι που επιλέγουν από τα σκουπίδια ένα πεταµένο αντικείµενο, εφήµεροι κάτοικοι µια πόλης που δεν επενδύουν στην αγορά 
αντικειµένων, ρακοσυλλέκτες, καλλιτέχνες, αρχιτέκτονες, µπορεί να είναι τέλος ο οποιοσδήποτε, περιστασιακά ή συστηµατικά. Δεν γίνεται λόγος µε 
ποσοτικά δεδοµένα, αλλά µε ποιοτικά. Φτάνει η επιβεβαίωση για τη συγκεκριµένη εργασία, πως υπάρχει µια τέτοια συλλογικότητα που δρα στην 
κατεύθυνση της δυνητικοποίησης του αντικειµένου, από πεταµένο αντικείµενο σε εν-δυνάµει µετα-αντικείµενο, ώστε να διαφεύγει από την 
προδιαγεγραµµένη µονόδροµη πορεία της κονιορτοποίησής του.  

Ο Levy αναφέρει πως στη σχολαστική φιλοσοφία δυνητικό είναι αυτό που υπάρχει εν δυνάµει και όχι εν ενεργεία103. To πεταµένο αντικείµενο 
φέρει µια δυναµική να µεταβεί σε ένα νέο κύκλο ζωής λόγω της ύπαρξής του σε δηµόσιο χώρο. Καταστατικά όµως, είναι προφανές πως προορίζεται για 
την φάση της κονιορτοποίησής του σε µια χωµατερή. Το πραγµατικό είναι πως σήµερα, ο κάδος σκουπιδιών αποτελεί αστική συνθήκη και σηµείο 
συνάθροισης όχι µόνο των πεταµένων αντικειµένων στην πόλη, αλλά και καθηµερινά της εκάστοτε συλλογικότητας γύρω από αυτό. Οι κόµβοι όπως 
αναλύθηκε στο πρώτο κεφάλαιο, λειτουργούν ως καταλύτες των συλλογικοτήτων που ορίζονται τοπικά µέσα στο δίκτυο της πόλης. Τα πεταµένα 
αντικείµενα αποτελούν την έκφραση µιας πράξης αφαίρεσης από το ιδιωτικό στο δηµόσιο, που αναµένει την αντίστροφή πράξη αφαίρεσης από το 
δηµόσιο στο ιδιωτικό και πάλι αντίστροφα. Η ύπαρξη αυτής της συλλογικότητας, που κάτω από Χ συνθήκες αναδεικνύει τη δυνατότητα της πράξης της 
αφαίρεσης του πεταµένου αντικειµένου, από το τοπολογικό σηµείο που ορίζει ο κάδος απορριµµάτων για µια µελλοντική επανάχρηση, είναι θα λέγαµε 
εκείνη που δυνητικοποιεί το πεταµένο αντικείµενο.  

Επιλέγουµε να αναφερθούµε στο παράδειγµα της κηδείας, όπως αναλύεται από τον Levy104, κάνοντας τη µεταφορά από τον νεκρό, στο πεταµένο 
αντικείµενο. Ο ίδιος αναφέρει το παράδειγµα της κηδείας ως ένα παράδειγµα πρωταρχικής δυνητικοποίησης. Η οµάδα που περιστρέφεται γύρω από τον 

                                                
102  Pierre Levy, Δυνητική Πραγµατικότητα, Η φιλοσοφία του Πολιτισµού και του Κυβερνοχώρου, εκδ. Κριτική,  1η έκδ: Μάιος 1999, 1η ανατ. Ιούνιος 2001, σ.159 
103   Ό.π., σ. 21 

104  Ό.π., σ. 162 

 

 

 



 

  

37    νεκρό, τον αγκαλιάζει, τον πλένει, τον ντύνει, τον κλαίει, τον προβάλλει µε τα εγκώµιά της, αποθέτει πάνω του λουλούδια ή χούφτες χώµα, τον ενταφιάζει ή 
τον καίει, ακόµη κι αν είναι µιαρός ή παρίας, ο νεκρός τελετουργικοποιείται, αντικειµενοποιείται, παραµένει ένας συντελεστής κοινωνικοποίησης. Δια µέσου 
αυτού, συγκροτείται η συλλογικότητα την συγκεκριµένη στιγµή. Στην αντίθετη περίπτωση, όταν το πτώµα δεν οδηγείται στην επικήδεια διαδικασία που το 
καθιστά αντικείµενο µιας συλλογικότητας, όταν αντιµετωπίζεται ως ένα απλό πράγµα σε κατάσταση αποσύνθεσης, τότε το πτώµα δεν δυνητικοποιείται σε 
σώµα νεκρού. Αυτό, αναφέρει ο Levy, είναι ένα σίγουρο σηµάδι αποδιάρθρωσης της οµάδας, απανθρωποποίησής της. Το τελευταίο πλάνο της ταινίας 
Los Olvidados (1950) του Bunuel105 δείχνει το πτώµα του Λούµπεν, πρωταγωνιστή της ταινίας, να πετιέται χωρίς καµιά τελετή ενταφιασµού σ’ ένα σωρό 
από σκουπίδια στην πόλη του Μεξικού. Πρόκειται για µια µετάβαση, αλλά βρίσκουµε οµοιότητα σε αυτό µε τα πεταµένα αντικείµενα στο δηµόσιο χώρο της 
πόλης. Θεωρούµε ότι όταν το πεταµένο αντικείµενο αντιµετωπίζεται ως πράγµα όπως αναφέρει ο Levy, ακολουθεί τη διαδικασία της αποσύνθεσης και 
κονιορτοποίησης µέσω της καταστροφής, δεν αφήνεται κανένα περιθώριο για δυνητικοποίηση. Το αντικείµενο απορρίπτεται σε κάποιο κόµβο του 
τοπολογικού δικτύου των κάδων απορριµµάτων, και σχεδόν µέσα σε 24 ώρες θραυσµατοποιείται και µετατρέπεται σε σκόνη. Από την άλλη, όταν το 
πεταµένο αντικείµενο τροφοδοτήσει µια σειρά από δράσεις της συλλογικότητας η οποία αρχικά θα σταθεί, θα το προσέξει, ύστερα θα το επεξεργαστεί 
προσπαθώντας να κάνει µια απαραίτητη σύνδεση και τέλος θα το οικειοποιηθεί µεταφέροντάς το σε ένα νέο θύλακα ζωής, τότε το πεταµένο αντικείµενο 
δυνητικοποιείται και αποκτά περιθώριο ύπαρξης ως µετα-αντικείµενο.  

Αυτή η προσέγγιση ισχυροποιείται µε την παρέµβαση και πάλι του Levy106, ο οποίος αναφέρει πως η δυνητικοποίηση είναι εν γένει ένας πόλεµος 
ενάντια στην ευθραυστότητα, στην οδύνη, στη φθορά. Η αναζήτηση τρόπων µετάβασης του πεταµένου αντικειµένου στη σφαίρα του δυνητικού, ανοίγει 
πεδίο πιθανοτήτων διαφυγής από την προορισµένη φάση της κονιορτοποίησης και της σύνθλιψης. Είναι µια ερευνητική προσπάθεια προβληµατοποίησης 
της γόνιµης εκδοχής µετάβασης της διάσπαρτη ύλης στην πόλη, στη σφαίρα της δυνητικοποίησης, µειώνοντας έτσι τον ρυθµό αύξησης εντροπίας του 
συστήµατος της πόλης.  

Θα µεσολαβήσουν  3 ενότητες:  
2.1        ΦΥΣΙΚΌ ΕΔΑΦΟΣ – ΕΠΟΧΗ ΤΗΣ ΠΡΟΣΒΑΣΗΣ 
2.2        HACKING & ΔΩΡΟ  
2.3       ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ ΠΛΑΤΦΟΡΜΑΣ – ΔΥΝΗΤΙΚΟΠΟΙΗΣΗ ΤΟΥ ΠΕΤΑΜΕΝΟΥ ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΟΥ ΩΣ ΠΛΗΡΟΦΟΡΙΑ 

 
Ύστερα θα επανέλθουµε στην ανάλυση των αποτελεσµάτων µε όρους δυνητικοποίησης του αντικειµένου.  

 
 
 
 
 
 

                                                
105 Robert Stam,  Hybridity and the Aesthetics of Garbage:  the Case of Brazilian Cinema, New York University, E.I.A.L., IX1 (ESTUDIOS  INTERDISCIPLINARIOS DE  
    AMERICA LATINA Y EL CARIBE), VOLUMEN 9 - Nº 1 ENERO - JUNIO 1998 
106 Ό.π., σ.163 



 

  

38    2 . 1                                                                                                                       ΦΥΣ Ι ΚΟ  ΕΔΑΦΟΣ  –  ΕΠΟΧΗ  ΤΗ Σ  ΠΡΟΣΒΑ ΣΗ Σ   

 
Στην εποχή µας πλέον, οι όροι πρόσβασης αποτελούν αναπόσπαστο µέρος της καθηµερινότητας στην πόλη, η οποία µετατρέπεται σε ανοικτό 

σύστηµα µε καταλύτη τις τεχνολογίες της πληροφορίας. Θεωρητικά η έννοια της ιδιοκτησίας και της κατοχής υποβαθµίζεται, και τη θέση της παίρνει η 
πρόσβαση, είτε χάρη της πληροφορίας, είτε της υπηρεσίας. Παράλληλα σε ένα κόσµο που διαπραγµατεύεται το εν δυνάµει άυλο, τα αντικείµενα 
συνεχίζουν να αποτελούν µέρος της ίδιας πραγµατικότητας ως διάσπαρτη τεχνητή ύλη στο αστικό τοπίο. Οι πόλεις χαρακτηρίζονται από µια διάχυτη 
πολυπλοκότητα την οποία επικυρώνει το γεγονός της ύπαρξης συλλογικοτήτων, οι οποίες αν και διαδικτυωµένες, παρόλα αυτά είναι φέρουσες και 
φερόµενες των αντικειµένων τους (υλικής υπόστασης). Το έδαφος της πόλης εµφανίζεται, ως δίκτυο τοπολογικών σηµείων (κάδοι απορριµµάτων) µε τη 
διάσπαρτη υλικότητα να παραµένει διάχυτη. Σε αυτήν την ενότητα θα γίνει µια συνοπτική ανάλυση της κοινωνίας πρόσβασης που διανύουµε σήµερα. 
Θεωρούµε σκόπιµο η εισαγωγή στην ενότητα να γίνει µε το όραµα του Τάκη Ζενέτου, για την πόλη του µέλλοντος Ηλεκτρονική Πολεοδοµία. Ο Τάκης 
Ζένετος οραµατιζόταν µια πόλη που θα βασίζεται στις τεχνολογίες πληροφορίας, ενώ παράλληλα θα διατηρεί µια αρµονική σχέση µε την έννοια του 
εδάφους και το φυσικό περιβάλλον. Όπως αναφέρει και o Rifkin107, ενώ ένα µεγάλο µέρος της συνειδητής µας ζωής ταξιδεύει στον όλο και πιο εφήµερο 
κόσµο των σχέσεων πρόσβασης, ένα πιο αρχέγονο τµήµα της φύσης µας αντιστέκεται και παραµένει ριζωµένο στο έδαφος και στην έννοια της 
τοπικότητας. Επίσης ετυµολογικά108, αναφέρεται πως η λέξη ανθρώπινος (human) προέρχεται από τη λέξη χώµα (humus) που στα λατινικά σηµαίνει 
εύφορο χώµα. Το έδαφος λοιπόν της γης παραµένει η πιο βασική µας σχέση, ακόµη και σε έναν κόσµο ηλεκτρονικής διασύνδεσης.  

 
«Οι υπάρχουσες πόλεις ανακαινίζονται και είναι φορείς ιστορικής µνήµης. Η φύση «ανακαινίζεται και αυτή, για να αποκατασταθεί στην αρχική µορφή πριν από τις 

καταστροφικές επεµβάσεις του ανθρώπου. Στο έδαφος θα εξακολουθούν να βρίσκονται οι άµεσα συσχετισµένες µε αυτό λειτουργίες,  
όπως είναι ο αθλητισµός και η ελεύθερη χωρίς πρόγραµµα επαφή µε τη φύση.»109  

Τάκης Ζενέτος, Ηλεκτρονική Πολεοδοµία 1962.  
Αναφέρουµε το παράδειγµα έρευνας του Τάκη Ζενέτου, ως σηµείο εκκίνησης για την αναφορά στην εποχή της πρόσβασης και τα δίκτυα 

επικοινωνίας. Η έρευνα αυτή δηµιουργούσε γραµµές διαφυγής στο µέλλον, δηλαδή το τώρα, άρα και πάλι στο µέλλον. Το 1966 στην εισήγησή του στο Έ 
Πανελλήνιο Αρχιτεκτονικό Συνέδριο, προτείνει ένα µεταβατικό στάδιο από την υπάρχουσα πόλη στην πόλη του µέλλοντος. Η Αθήνα του µέλλοντος 
περιγράφεται ως εξής: «Η φύση ελευθερώνεται, ξαναβρίσκει την αρχέγονη µορφή της, ένας ιστός αράχνης εύκαµπτος «περιέχει» την πόλη. Η τριτογενής 
παραγωγή αυτοµατοποιηµένη, βρίσκεται µακριά, οπουδήποτε. Η τηλε-εργασία γίνεται από τον τόπο κατοικίας. Από το ίδιο µέρος επικοινωνούµε µε όλη τη 
γη ή το σύµπαν110, ωστόσο η διάδραση από απόσταση δε θα εξαφανίζει την τοπικότητα»111. Οι λέξεις κλειδιά στο στάδιο εξέλιξης της Ηλεκτρονικής 
Πολεοδοµίας είναι απογείωση, ελαφρότητα, άυλο και φύση, ενώ καταλύτης είναι οι τεχνολογίες της πληροφορίας112. Πρόκειται για το σχεδιασµό µιας 
telepolis versus megapolis113, αιωρούµενης πάνω από το έδαφος, που θα φθάνει ως τα όρια της βιώσιµης ατµόσφαιρας. Ένα εκτεταµένο σύστηµα 

                                                
107 Τζέρεµι Ρίφκιν, Η Νέα Εποχή της Πρόσβασης, µτφ. Αριάδνη Αλαβάνου, Λιβάνη, Αθήνα 2001, σ. 245  

108 Heidegger’s Etymological Web, site: http://www.jstor.org/view/01903659/ap020025/02a00030/0 
109 Ελένη Καλαφάτη, Δηµήτρης Παπαλεξόπουλος, Τάκης Ζενέτος. Ψηφιακά Οράµατα και Αρχιτεκτονική, εκδ. Libro, 2006, σ. 44  

110 Ό.π.,  σ. 33  

111 Ό.π.,  σ. 31  

112 Ό.π.,  σ. 40  

113 Ό.π., σ. 30 



 

  

39    αναρτηµένων επιπέδων από καλώδια, που θα φιλοξενούν τις κατοικίες και τις δραστηριότητες της πόλης σαν ένας τεράστιος ιστός αράχνης, και που η 
ηλεκτρονική τεχνολογία θα εξασφαλίζει την επικοινωνία και θα διεκπεραιώνει το σύνολο της ανθρώπινης δραστηριότητας. [υποσ. 3] Μέσα από την 
Ηλεκτρονική Πολεοδοµία ο Τάκης Ζενέτος οραµατίζεται τη σταδιακή µετάβαση από το υλικό στο άυλο114, µε τη σταδιακή ενοποίηση και αποκατάσταση του 
φυσικού περιβάλλοντος. Η εµµονή του για την απουσία δέσµευσης από τις σηµερινές παρεµβάσεις/κατασκευές και η ελαχιστοποίηση της επέµβασης στο 
φυσικό περιβάλλον αποτελούν σήµερα παρά ποτέ µια ανοιχτή υπόσχεση που ρέει ως το όραµα της ελάχιστης και non stop αρχιτεκτονικής των δικτύων και 
της επικοινωνίας.  

«Η Ηλεκτρονική Πολεοδοµία ως τέχνηµα δεν εντάσσεται στη φύση: αποσπάται αρχικά, για να ξαναπροβληθεί στη συνέχεια µε τον σωστό τρόπο σε µια 
αποκατεστηµένη φύση, που είναι η οριστική αναφορά για όλες τις δραστηριότητες του ανθρώπου».115 

 
Έτος 2008 και µεταφερόµαστε στο σήµερα που κάποτε οραµατιζόταν ως προέκταση στο µέλλον.  Η εποχή µας περιέχει κάτι από παρελθόν και 

κάτι από µέλλον καθώς βιώνουµε ως συνθήκη δύο τάσεις, οι οποίες και χαρακτηρίζουν τις σύγχρονες πόλεις. Η πρώτη είναι η τάση απο-υλοποίησης µε 
τις τεχνολογίες του νανοδευτερολέπτου να εξελίσσονται, και τα συστήµατα επικοινωνιών και πληροφορίας να απορροφούν τον καθηµερινό χρόνο. 
Παράλληλα, ως δεύτερη τάση αναφέρεται η αδυναµία αποδέσµευσης από την σκιά των αντικειµένων που τροφοδοτεί το σύστηµα παραγωγή-
κατανάλωση-καταστροφή. Η βούληση της απόλυτης κυριαρχίας της ίδιας της φύσης συγχωνεύεται µε την προσδοκία του άυλου. Οι σχέσεις µας µε το 
έδαφος και το φυσικό τοπίο, βρίσκονται στο επίπεδο µιας αντιπαράθεσης που αναλώνεται από τη σφαίρα της εκµετάλλευσης, της φθοράς, της αλλοίωσης 
και την συνεχιζόµενη απαίτηση παραγωγής νέων αντικειµένων. Η νέα εποχή που διανύουµε έχει χαρακτηριστεί ως εποχή της πρόσβασης και της 
πληροφορίας, ενώ όπως είδαµε στο πρώτο κεφάλαιο βιώνει επίσης την αποθέωση της κατανάλωσης.  

Ο Rifkin, στο βιβλίο του «η νέα εποχή της πρόσβασης», εκθέτει τα χαρακτηριστικά αυτής της νέας εποχής, εστιάζοντας περισσότερο στο ρόλο της 
ιδιοκτησίας και του πως αυτή µεταβάλλεται στο νέο σχήµα. Αναφέρει χαρακτηριστικά, πως ζούµε σε µια εποχή που οι άλλοτε καθιερωµένες αγορές, 
αρχίζουν να παραχωρούν τη θέση τους στα δίκτυα και η ιδιοκτησία να αντικαθίσταται σταθερά από την πρόσβαση. Τι σηµαίνει όµως αυτό; 
Αντιλαµβανόµαστε τον όρο µετάβαση ως ένδειξη της διαδικασίας περάσµατος από τη µια εποχή στην άλλη. Παρόλα αυτά η µετάβαση σηµατοδοτεί την 
ύπαρξη µιας κοινωνίας σε υβριδική κατάσταση, κάτι από την γνωστή καταναλωτική κοινωνία και κάτι από την άγνωστη κοινωνία της πληροφορίας. Ως 
θεσµός, η ιδιοκτησία είναι πολύ βραδυκίνητος για να προσαρµοστεί στη σχεδόν σαρωτική ταυτότητα του πολιτισµού και του νανοδευτερολέπτου. 
Ιδιαίτερα, όπως αναφέρει ο Rifkin, όταν η κοινωνία µας έχει διδαχθεί ότι η απόκτηση και η συσσώρευση ιδιοκτησίας αποτελούν αναπόσπαστα συστατικά 
της επίγειας διαµονής µας, και ότι το ποιοι είµαστε αποτελεί µια αντανάκλαση του τι κατέχουµε116. Η έννοια της ιδιοκτησίας δεν εξαφανίζεται στην 
επερχόµενη κοινωνία της πρόσβασης, εξακολουθεί να υπάρχει, όπως και τα αντικείµενα µε υλική υπόσταση, απλά είναι πιο πιθανό να µην αγοράζονται 
στις καθιερωµένες αγορές. Αντί γι’ αυτό, στη νέα εποχή προµηθευτές κρατούν την ιδιοκτησία και την ενοικιάζουν µε αµοιβή εισόδου ή πρόσβασης117. Ο 
άγγλος νοµικός Ούιλιαµ Μπλάκστουν, όρισε την ιδιοκτησία ως εκείνη τη µοναδική και δεσποτική κυριαρχία που ένας άνθρωπος διεκδικεί και ασκεί πάνω 

                                                
114 Ό.π., σ. 56 

115 Ό.π., σ. 45 
116  Τζέρεµι Ρίφκιν,  ό.π.,  σ. 16  
117  Τζέρεµι Ρίφκιν,  ό.π.,  σ. 17  



 

  

40    στα πράγµατα του εξωτερικού κόσµου, µε τον πλήρη αποκλεισµό του δικαιώµατος οποιουδήποτε άλλου ατόµου στην οικουµένη118. Στις γεωγραφικές 
αγορές, η δοµή αυτή ακόµη µετράει. Στην εποχή της πρόσβασης όµως, αυτό σταδιακά ανατρέπεται, αφού το να αγοράζεις αγαθά και να είσαι ιδιοκτήτης 
τους δεν αποτελεί βασική αρχή. Σύµφωνα µε όσα αναπτύσσει στο βιβλίο του ο Rifkin, το φυσιολογικό είναι να είσαι ένας συνεχής, αδιάκοπος και εφ' όρου 
ζωής ενοικιαστής. Η εποχή της πρόσβασης επιφέρει αυτό ως νέο µοντέλο ζωής: Μια πληρωµένη εµπειρία, ένα πρωτόγνωρο ταξίδι στον υπό διαµόρφωση 
καινούργιο κόσµο, όπου το να έχει κανείς πρόσβαση σε υπηρεσίες και σε εµπειρίες είναι πιο σηµαντικό από το να είναι ιδιοκτήτης αγαθών.  

Εισερχόµαστε, αναφέρει ο Rifkin, σε µια εποχή πιο εγκεφαλική, της οποίας το προϊόν θα είναι η πρόσβαση σε χρόνο και σκέψη. Στη νέα δικτυακή 
οικονοµία ιδιοκτήτης δεν είναι τόσο κάποιος που κατέχει τα κλασικά µέσα παραγωγής, όσο αυτός στον οποίο ανήκουν τα δικαιώµατα στην αγορά, ο 
σχεδιασµός (design), τα πνευµατικά δικαιώµατα, η τεχνογνωσία (know-how) και ο µηχανισµός παροχής υπηρεσιών. Εάν η βιοµηχανική εποχή 
χαρακτηριζόταν από την ανταλλαγή πραγµάτων, η δικτυακή οικονοµία χαρακτηρίζεται από πρόσβαση σε ιδέες που εµπεριέχουν τις φυσικές µορφές119. Η 
νέα εποχή λοιπόν τείνει να είναι, αλλά δεν είναι ακόµη, πιο άυλη και εγκεφαλική120, ο νους είναι πάνω από την ύλη. Σε µια κοινωνία υπηρεσιών, εκείνο που 
ουσιαστικά θα εµπορευµατοποιείται θα είναι ο ανθρώπινος χρόνος, όχι ο χώρος ή τα πράγµατα.  

Παράλληλα οι φυσικοί121 άρχισαν να αποδοµούν την αναλλοίωτη φυσική πραγµατικότητα του µοντέρνου κόσµου. Μετά τον Χάιζενµπεργκ, ήταν 
δύσκολο να συνεχίσουµε να διατηρούµε την ιδέα ότι ο κόσµος συντίθεται µόνο από υποκείµενα, που γνωρίζουν δρώντας πάνω σε παθητικά αντικείµενα. 
Η νέα φυσική διατείνεται ότι είναι αδύνατο να διαχωρίσουµε εκείνο που είναι κάτι από εκείνο που κάνει. Τίποτε δεν είναι στατικό. Συνεπώς, τα πράγµατα 
δεν υπάρχουν ανεξάρτητα από το χρόνο, αλλά, µάλλον, µέσω του χρόνου. Σύµφωνα µε τη νέα φυσική, η ύλη είναι µια µορφή ενέργειας και η ενέργεια 
είναι καθαρή δραστηριότητα. Εκείνο που χάθηκε δια παντός είναι η ποσοτική έννοια των σκληρών ουσιών που υπάρχουν µέσα σε ένα «στατικό πλαίσιο 
χωρικών σχέσεων». Πώς µπορεί να έχει κάποιος στην ιδιοκτησία του µια δύναµη, µια διάταξη δραστηριότητας, µια σχέση εξελισσόµενη στο χρόνο; Τα 
πάντα είναι διαδικασία και κίνηση. Ενώ οι περισσότεροι άνθρωποι συνέχισαν να ενεργούν ως εάν ο κόσµος συγκροτούνταν από υποκείµενα και 
αντικείµενα, οι φυσικές επιστήµες ήδη εγκαθίδρυαν ένα νέο φιλοσοφικό πλαίσιο για τον αναστοχασµό της πραγµατικότητας. Πρόκειται για την θεωρία του 
Χάους, τη θεωρία των καταστροφών, τη θεωρία της πολυπλοκότητας, θεωρίες που αντανακλούν τη νέα επιστηµονική έµφαση στην πιθανότητα, την 
απροσδιοριστία, την ενσωµάτωση και την ποικιλότητα του φυσικού κόσµου. Η µοντέρνα επιστήµη πλέον δεν αναζητά απόλυτες αλήθειες αλλά 
απρόβλεπτες πιθανότητες και αναδυόµενα πρότυπα122. Ο χώρος, είτε πραγµατικός είτε εικονικός, είτε υλικός είτε άυλος, κατακερµατίζεται σε στοιχειώδη 
υποσύνολα για να επανασυνδεθεί σε µορφή δικτύων και κόµβων. Τα παγκόσµια αστικά κέντρα συνδέονται µεταξύ τους µε όλων των ειδών τα δίκτυα, 
βλέπε πληροφοριακά, µεταφορικά, οικονοµικά, πολιτικά, πολιτισµικά, περιβαλλοντολογικά. Οι τροχιές ανάµεσα σε αυτά τα παγκόσµια δίκτυα δεν έχουν 
ανάγκη από τα υλικά αντικείµενα, αφού µέσα σε αυτά διαµορφώνεται µια νέα πραγµατικότητα στην οποία σηµασία έχει µονάχα η πρόσβαση.  

Ένα καινούριο αρχέτυπο γεννιέται, πρόκειται για τη γενιά “dot-com”. Internet, World Wide Web, e-mail, web-page, URL123 address, Skype, 
Google, ΑΤΜ, online service, You Tube, blogging, myspace, IP address, networks και η υπόθεση πως ο καθένας έχει πρόσβαση σε οποιαδήποτε 

                                                
118   Ό.π.,  σ. 148  

119   Ό.π.,  σ. 94  
120   Ό.π.,  σ. 106  

121   Ό.π.,  σ. 350  

122   Ό.π.,  σ. 346 

123  Συντοµογραφία: Uniform Resource Locator, the global address of documents and other resources on the World Wide Web  

     Site : http://www.webopedia.com/TERM/U/URL.html. 



 

  

41    πληροφορία καθώς και τη δυνατότητα επικοινωνίας µε τους άλλους ανεξαρτήτως γεωγραφικής θέσης. Τα αγαθά µεταµορφώνονται σε υπηρεσίες, και από 
καταναλωτές οι σύγχρονοι άνθρωποι γίνονται χρήστες. Οι νέοι, άνδρες και γυναίκες του 21ου αιώνα που αισθάνονται άνετα ζώντας µέρος της ζωής τους 
στους εικονικούς κόσµους του κυβερνοχώρου, είναι εξοικειωµένοι µε τις λειτουργίες της δικτυακής οικονοµίας, και ενδιαφέρονται λιγότερο για τη 
συσσώρευση πραγµάτων και περισσότερο για διεγερτικές και ψυχαγωγικές εµπειρίες, ώστε να αλληλεπιδρούν µε παράλληλους κόσµους ταυτόχρονα124. 
Ο ψυχολόγος Ρόµπερτ Τζ. Λίφτον αποκαλεί αυτή τη γενιά «πρωτεϊκούς ανθρώπους», και αναφέρει πως αγοράζουν πράγµατα οn-line, βρίσκουν το 
λογισµικό τους δωρεάν, είναι πρόθυµοι να πληρώσουν για την παροχή υπηρεσιών και για αναβαθµίσεις. Θεωρεί πως διακρίνονται για µικρή συγκέντρωση 
προσοχής και αντιδρούν λιγότερο στοχαστικά και περισσότερο αυθόρµητα, ενώ οι φράσεις τους έχουν περισσότερο µορφή ερώτησης παρά δήλωσης 
(οµιλία γνωστή ως upspeak). Έχει ενδιαφέρον επίσης να αναφέρουµε το γεγονός, µε βάση τα λεγόµενα του ιδίου, πως θεωρούν τους εαυτούς τους 
παίκτες παρά εργαζόµενους, ενώ οι κόσµοι τους δεν έχουν σύνορα και είναι ρευστοί και είναι λογικό καθώς µεγάλωσαν µε τα υπερκείµενα, µε τις 
συνδέσεις σε σελίδες του Ιστού και µε τα ολοκληρωµένα κυκλώµατα ανάδρασης125.  

«Είµαι διασυνδεδεµένος άρα υπάρχω»126  
Το να είσαι διασυνδεδεµένος στη νέα δικτυακή οικονοµία είναι εξίσου σηµαντικό µε την ύπαρξη του αυτόνοµου ατόµου και του ιδιοκτήτη στην 

προηγούµενη οικονοµία της αγοράς. Παράλληλα ενώ βιώνουµε την ταχύρρυθµη οικονοµία του νέου αιώνα, µε κυρίαρχες τάσεις το εφήµερο και την 
ρευστότητα, η κατοχή των πραγµάτων και ιδιαίτερα των πολλών πραγµάτων θεωρείται αναχρονισµός127, αφού δεν συµβαδίζει µε την κινητικότητα της 
εποχής. Έτσι, ολοένα και περισσότερο γίνεται διακριτή στην πόλη η ύπαρξη µιας νέας συλλογικότητας, η οποία παραµένει σταθερά διαδικτυωµένη, ενώ η 
µετακίνηση είναι ο τρόπος ζωής της. Δεν εγκλωβίζεται από τα όρια µιας ιδιοκτησίας, ούτε από τα αντικείµενά της, τα οποία και ανταλλάσει πολύ συχνά, 
ώστε να παραµένουν τα εντελώς απαραίτητα. Καθώς η έννοια της µετακίνησης εγγράφεται στον τρόπο ζωής των µελών της, είτε από έδαφος σε έδαφος, 
είτε από δίκτυο σε δίκτυο, τα µέλη βιώνουν διαφορετικά και την έννοια της ανταλλαγής είτε αντικειµένων, είτε πληροφοριών. 

Η µεταµοντέρνα εποχή συµπυκνώνει ο Rifkin είναι πιο µαλακή, πιο ελαφριά, αµφίσηµη και ποικίλη, διάστικτη από ευθυµία, ανεκτική και χαοτική. Η 
εποχή της πρόσβασης είναι εποχή της συγγραφής σεναρίων, της αφήγησης µύθων και της δραµατοποίησης φαντασιώσεων. Ζούµε στον φανταστικό 
κόσµο της οθόνης, της διασκέδασης και των δικτύων. Όλες οι µηχανές είναι οθόνες. Εµείς οι ίδιοι έχουµε γίνει οθόνες και η αλληλεπίδραση των 
ανθρώπων έχει γίνει η αλληλεπίδραση των οθονών128. Στον κυβερνοχώρο τα σύνορα πέφτουν και η διαδικασία αντικαθιστά τη δοµή ως τυπική λειτουργική 
µέθοδος για την επιβίωση129. Οι µετατοπίσεις από τη γεωγραφία στον κυβερνοχώρο, από τον βιοµηχανικό πολιτισµικό καπιταλισµό και από την ιδιοκτησία 
στην πρόσβαση, οδηγούν σταδιακά σε µια συνολική αναθεώρηση των κοινωνικών παραµέτρων. Οι παραπάνω αναφορές δεν ακούγονται πλέον ως 
µελλοντολογικές εκτιµήσεις, αλλά πολύ περισσότερο σαν κάτι σχεδόν παρελθοντικό, αφού οι σχέσεις και οι τάσεις µεταβάλλονται διαρκώς σε ένα 
περιβάλλον ροής. Δεν είναι εύκολο να προσδιοριστεί ο βαθµός µετάβασης από τη µια εποχή στην άλλη σε κάθε πόλη, παρόλα αυτά µπορεί να γίνει η 
παραδοχή, όπως αναφέρθηκε, ενός υβριδικού µοντέλου κοινωνίας σε στάδιο µετάβασης προς την εποχή της πρόσβασης. Η άλλοτε ουτοπία που 
υποστηρίζει ο Kέβιν Kέλυ, εκδότης του περιοδικού wired, ότι «η βασική πράξη της επερχόµενης εποχής είναι να διασυνδέσει τα πάντα µε τα πάντα», που 
                                                
124 Τζέρεµι Ρίφκιν,  ό,π.,  σ. 338  

125   Ό.π.,  σ. 340 

126  Αντικαθιστά το «σκέφτοµαι άρα υπάρχω» απόφθεγµα του Ντεκάρτ, ό.π.,  σ. 379  
127   Ό.π.,  σ. 18  
128   Ό.π.,  σ. 359  

129   Ό.π.,  σ. 59  



 

  

42    προδιέγραφε ένα µέλλον όπου «όλα τα πράγµατα, µεγάλα και µικρά, θα είναι συνδεδεµένα µε τεράστιους ιστούς δικτύων σε πολλά επίπεδα»130, ίσως να 
µην απέχει και πολύ από την µελλοντική πραγµατικότητα των µεγαλουπόλεων. [υποσ. 4]  

Όµως, η σηµερινή γενιά βρίσκεται επίσης ενσωµατωµένη σε µια πολυπλοκότητα που συντίθεται από διαρκώς µεταβαλλόµενες σχέσεις και µε το 
ίδιο το φυσικό περιβάλλον. Η ταχύτητα µε την οποία συντελούνται πλέον οι αλλαγές, καθιστά τους επιστήµονες αδύναµους να προβλέψουν µε βεβαιότητα 
πως θα είναι ο κόσµος το 2030. Συνήθως γίνονται διασυνδέσεις αρνητικών φυσικών φαινοµένων µε την τεχνολογία και την πρόοδό της, που είτε την 
καθιστούν υπαίτια, είτε τη θεωρούν ως όπλο κατά της διατάραξης του φυσικού συστήµατος. Οι έρευνες που δηµοσιεύονται είναι είτε καταστροφολογικές, 
είτε καθησυχαστικές, είτε σπανίως αισιόδοξες µε κοινό σηµείο σύγκλισης την ανάγκη όλοι µας να ενεργοποιηθούµε, κάνοντας κάτι αφηρηµένα ή 
συγκεκριµένα. Ο Bruno Latour στη λογική του “κάνοντας τα πράγµατα δηµόσια” (making things public)131 αναφέρει σε συνέντευξή του και τη διάσταση µιας 
σύγχρονης δυναµικής που ξεφυτρώνει, η οποία υποστηρίζει πως η υπερθέρµανση του πλανήτη είναι µια φυσική διαδικασία και οι άνθρωποι δεν µπορούν 
να κάνουν τίποτε προκειµένου να την εµποδίσουν.  

Μια υπόγεια εγκατάσταση δείγµα της εποχής υψίστης τεχνολογίας132, µέσα στην οποία θα αποθηκευτούν σπόροι µε όλες τις καλλιεργούµενες 
ποικιλίες του κόσµου, προετοιµάζεται ως παρακαταθήκη για την περίπτωση παγκόσµιας καταστροφής. Η εγκατάσταση εγκαινιάστηκε ήδη στα νησιά 
Svalbard στην Αρκτική, 1.500 χλµ από το Βόρειο Πόλο. Ισχυρά κλιµατιστικά συστήµατα διατηρούν τη θερµοκρασία στους -18 βαθµούς Κελσίου, στην 
οποία οι σπόροι µπορούν να διατηρηθούν, έως και πάνω από µια χιλιετία. Ο πρωθυπουργός της Νορβηγίας Γιενς Στόλτενµπεργκ δήλωσε πως «Είναι η 
Κιβωτός του Νώε που θα διασφαλίσει τη βιολογική ποικιλότητα για τις επερχόµενες γενιές». Όπως και να έχει λοιπόν, το µόνο σίγουρο είναι πως ο 
άνθρωπος καλείται να προσαρµοστεί σε ένα συνεχώς µεταβαλλόµενο τόσο τεχνητό όσο και φυσικό περιβάλλον, αγνοώντας τα περιθώρια ανοχών του σε 
αυτή την προσαρµοστικότητα και τις πιθανές εξελίξεις στον πλανήτη Γη.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
130   Ό.π.,  σ. 41  

131   Συνέντευξη για το Re-public, Bruno Latour , Είµαστε όλοι αντιδραστικοί σήµερα. site: http://www.re-public.gr/?p=140  
132   Άρθρο,  Εγκαινιάστηκε στην Αρκτική η «Κιβωτός του Νώε» για τα φυτά του κόσµου.  site:http://www.in.gr/news/article.asp?lngEntityID=876860&lngDtrID=252  



 

  

43    2.2                                                                                                                                                                                                                                       HACKING & ΔΩΡΟ   
 

«Χακεύω σηµαίνει αφαιρώ»133. 
«Κάθε χάκεµα αγγίζει το δυνητικό και µετασχηµατίζει το υπαρκτό»134.  

«Χακεύω σηµαίνει αποδεσµεύω το δυνητικό µέσα στο υπαρκτό, εκφράζω τη διαφορά του πραγµατικού»135.  
Ο McKenzie Wark, στο βιβλίο του «Ένα µανιφέστο των Χάκερ», ορίζει την πράξη του χακέµατος ως µια αφαίρεση η οποία αγγίζοντας το δυνητικό 

µετασχηµατίζει το υπαρκτό. Συνεχίζοντας αναφέρει, πως η αφαίρεση µπορεί να ανακαλυφθεί ή να παραχθεί, µπορεί να είναι υλική ή άυλη, η αφαίρεση 
όµως, είναι πάντα αυτό που το κάθε χάκεµα παράγει και καταφάσκει. Αφαιρώ σηµαίνει κατασκευάζω ένα επίπεδο πάνω στο οποίο, κατά τα άλλα 
διαφορετικά και άσχετα πράγµατα µπορούν να συνδεθούν µε πολλές δυνατές σχέσεις. Αφαιρώ σηµαίνει εκφράζω τη δυνητικότα της φύσης, κάνω γνωστή 
κάποια έκφανση των δυνατοτήτων της, δίνω υπόσταση σε µια σχέση βγάζοντας την από την άπειρη σχεσιακότητα, καταδεικνύω την πληροφορία 136.  

To ρήµα χακεύω και ο όρος χάκεµα, ως µετάφραση του hacking, µπορεί να ξενίζει τον αναγνώστη, αλλά έχει πλέον καθιερωθεί και στη γλώσσα 
µας, όπως και ο όρος χάκερ. Μπορεί η έννοια του χακέµατος, να είναι ευρύτερα γνωστή λόγω της σύνδεσής της µε την τεχνολογική διάσταση και τους 
χάκερ της δεκαετίας του ’60 και έπειτα, κρίνεται όµως σκόπιµο να γίνει καταρχήν µια διευκρίνιση. Ετυµολογικά, η λέξη έκανε την εµφάνισή της αιώνες 
πριν137. Μια από τις βασικές ερµηνείες της τότε, ήταν για παράδειγµα ο τεµαχισµός και διαχωρισµός στοιχείων µε µη κανονικό τρόπο. Πώς συνδέεται 
όµως σήµερα η έννοια αυτή µε τα πεταµένα αντικείµενα στο δίκτυο της πόλης;  Σε αυτή την ενότητα κρίνουµε σκόπιµο να ορίσουµε µέσα από ένα νέο 
πρίσµα την έννοια του χακέµατος όσον αφορά τα πεταµένα αντικείµενα στην πόλη. Θεωρούµε πως τα πεταµένα αντικείµενα µπορεί να είναι κατά τα άλλα 
άσχετα πράγµατα, τα οποία όµως µπορούν να συνδεθούν µε πολλές δυνατές σχέσεις. Φτάνει να κατασκευάσουµε ένα επίπεδο, πάνω στο οποίο και µέσω 
της αφαίρεσης, θα κάνουµε γνωστή κάποια έκφανση των δυνατοτήτων τους και θα δώσουµε υπόσταση σε µια σχέση βγάζοντας τα από την άπειρη 
σχεσιακότητα. Τα πεταµένα αντικείµενα, ως διάσπαρτη ύλη στο δηµόσιο δίκτυο της πόλης, αναζητούν µια τέτοια πράξη αφαίρεσης. Αναζητούν διάφορους 
τρόπους χακέµατος από την υπάρχουσα συλλογικότητα, η οποία καλείται να µετασχηµατίσει το υπαρκτό, αποδεσµεύοντας το δυνητικό, εκφράζοντας έτσι 
την διαφορά µε το πραγµατικό. Το χάκεµα ενός πεταµένου αντικειµένου υποστηρίζουµε πως µπορεί να είναι µια πράξη µεταµόρφωσης. Αφαιρώ ένα 
πεταµένο αντικείµενο από το τοπολογικό σηµείο µηδέν που ορίζει ο κάδος απορριµµάτων, µπορεί να σηµαίνει είτε την επανάχρησή του µε την εφεύρεση 
µιας νέας εντελώς λειτουργίας, είτε την προσαρµογή σε νέο περιβάλλον, είτε την αποδόµηση και ανασύνθεση του µε άλλα αντικείµενα, είτε τον 
µετασχηµατισµό του, είτε τέλος την υλική του µετάλλαξη. Μέσα σε µια συλλογικότητα, το να παρέχεις τη δυνατότητα ώστε να αυξάνονται οι πιθανότητες 
για  ένα µελλοντικό χάκεµα, µπορεί να µεταφραστεί ως δώρο προς την ίδια τη συλλογικότητα, αλλά και κατά προέκταση προς την ίδια τη φύση.  

Το χάκεµα πεταµένης διάσπαρτης ύλης µέσω της επανάχρησης, δεν είναι ένα καινούριο πεδίο. Παραδείγµατα τέτοιων πειραµατισµών αφαίρεσης 
έρχονται από την παλαιολιθική περίοδο. Η χρήση των ζωικών οστών, όπως κόκαλα, σαγόνια και κρανία για την κατασκευή καλυβών, ήταν πολύ 
συνηθισµένη ανάµεσα στους προγόνους. Τα οστά, ήταν τα αποµεινάρια της κοινωνίας στην εποχή εκείνη. Ένα παράδειγµα αφαίρεσης, που εντάσσεται 
στη κατηγορία της νέας λειτουργίας ή προσαρµογής σε νέο περιβάλλον, είναι η καλύβα που βρέθηκε στην περιοχή Pushkari της Ουκρανίας. Ο Homo 
                                                
133 Mc Kenzie Wark, ’Ενα Mανιφέστο των Χάκερ, µτφ. Νεκτάριος Καλαιτζής, Scripta, 2004, παρ. 083 
134 Ό.π., παρ. 071 
135 Ό.π., παρ. 083 
136 Ό.π., παρ. 074   
137 Αναφέρεται πως η ετυµολογία της λέξης πηγάζει από τον 13ο αιώνα στη Μεσαιωνική Αγγλική γλώσσα. Site: http://www.merriam-webster.com/dictionary/hack  



 

  

44    Habilis (επιδέξιος άνθρωπος), ήταν ο κατασκευαστής και χρήστης εργαλείων, πρόδροµος του Homo Erectus (όρθιος άνθρωπος), πρόδροµος κατά µια 
έννοια των χάκερ. Ήταν ο άνθρωπος που προσπαθούσε να βρει µια σύνδεση δίνοντας υπόσταση σε µια σχέση βγάζοντας την από την άπειρη 
σχεσιακότητα. Όταν ο Οβίδιος138 συνέθετε το έργο του «Μεταµορφώσεις» την περίοδο 2-8 µ.Χ., ήδη εξέφραζε την έννοια της µεταµόρφωσης ως 
οικουµενική αρχή η οποία εξηγεί τη φύση του κόσµου. Διάφοροι αρχαιοελληνικοί, ρωµαϊκοί και άλλοι µύθοι, οι οποίοι συνδέονται µεταξύ τους µέσω 
προσώπων και γεγονότων, έχουν ως µοτίβο τη µεταµόρφωση ανθρώπων σε ζώα, φυτά ή αστερισµούς και περιγράφουν χρονολογικά την εξέλιξη του 
κόσµου όπου τίποτα δεν µένει σταθερό139.  

“There was nothing new in the idea that the universe was in continual flux”140  
Κρίνεται σκόπιµο να ακολουθήσει µια µελέτη της έννοιας της επανάχρησης και ανακατασκευής νοήµατος, µέσα από την τροποποίηση 

αντικείµενων σε διάφορους τοµείς, µε σκοπό την καλύτερη κατανόηση της ερµηνείας που δίνεται στην έννοια του χακέµατος. Σε επίπεδο αρχαιολογίας, η 
αναφορά σε έρευνα ανασκαφής, γίνεται µε στόχο την απόδειξη της επανάχρησης στην προϊστορική περίοδο. Ανασκαφή που έγινε από την οµάδα 
αρχαιολόγων του πανεπιστηµίου της Αριζόνα141 µεταξύ 1962 και 1987 στο Grasshopper Pueblo, εξετάζει σηµεία που να επιβεβαιώνουν την επανάχρηση 
εξαιτίας της ύπαρξης ενός συνόλου από σηµειακές τρύπες στις βάσεις των αγγείων. Υποθέτουν, πως µέσω ενός συστήµατος από σηµειακές τρύπες 
διαπερνούσαν διάφορα φυτικά νήµατα και ανασυνέθεταν τα αγγεία για µια νέα χρήση. Επίσης µελετάται η συµπεριφορά των Μάγια, απέναντι στην χρήση 
ενός αντικειµένου σε ένα δευτερεύον πλαίσιο, όπου δε µπορεί πια να εξυπηρετεί την αρχική του λειτουργία142. Τα παραδείγµατα που αναφέρονται είναι 
σπασµένα αγγεία ή σκεύη που βρίσκουν νέα χρήση, ως µια µικρή πόρτα σε φούρνο, είτε ως υλικό επικάλυψης της στέγης µιας καλύβας, είτε ως ένας 
µικρός προστατευτικός θύλακας για την ανάπτυξη νέων σπόρων µετά τη φύτευση, είτε ως φράχτης, είτε ως πιάτο για τα ζώα.  

Κατά τη διάρκεια του 20ου αιώνα η τέχνη143 έχει επεκταθεί µε σηµαντικές στιγµές συµβατικών ή φιλοσοφικών µεθόδων αναδιαµόρφωσης και 
επανεφεύρεσης της σχέσης της µε το πραγµατικό. Η αντί-τέχνη, είναι µια αφαίρεση της τέχνης, είναι το πεδίο που πηγάζει από αυτούς τους 
ανασχηµατισµούς µεταξύ τέχνης και καθηµερινής ζωής. Οι πρόγονοι της εντάσσονται στο Ρωσικό Κονστρουκτιβισµό και τους Φουτουριστές που 
συγχωνεύουν την τέχνη µε µια πολιτική διάσταση. Το είδος αυτής της αντιτέχνης υιοθετήθηκε από τους Ντανταϊστές στη δυτική Ευρώπη µετά τον πρώτο 
παγκόσµιο πόλεµο, για να εκφράσουν την αδιαχώριστη σχέση µεταξύ κοινωνικών και πολιτικών υποθέσεων και την υλοποίηση (manifestation) της τέχνης. 
Η αντι-τέχνη δείχνει πως αφού ζωή και τέχνη αντιλαµβάνονται ως µπλεγµένες σαν νήµατα ενός διχτυού, η δυναµική µετασχηµατισµού (transformative 
potential) της τέχνης αυξάνει εκθετικά για την κατανόηση και επανεφεύρεση της καθηµερινότητας. Με τον ίδιο τρόπο, σηµειώνεται πως η γνώση µας για το 
πως κατασκευάζουµε µια άλλη φύση µε τη βοήθεια της τεχνολογίας και της επιστήµης, σε µια καθηµερινή βάση, θα µπορούσε να οδηγήσει σε µια εξίσου 
αδιαπέραστη δυναµική.  

                                                
138 Οβίδιος. Site: http://el.wikipedia.org/  
139 http://larryavisbrown.homestead.com/files/xeno.ovid1.htm  

140 Lydia Kallipoliti, Dross; Regenesis of diverse matter_a design post-praxis, Trans-disciplinary Journal of Emergence, 
    ISSUE 3/N.2 (Fall 2005), βλ.  E.J Kenney, “Introduction” in Ovid, Metamorphoses trans.A.D. Melville (Oxford, UK: Oxford University Press, 1986), σ .xxi.  
141 James M.Skibo, William H.Walker, Axel E.Nielsen, Expanding Archaeology, University of Utah Press, 1995, σ. 101  

142  Ό.π.,  σελ 111  

143 Nell Tenhaaf , As Art is Lifelike. Evolution, Art and Readymade,  Leonardo, Vol. 31,  No. 5, Sixth Annual New York Digital Salon. (1998), σ. 401  
 



 

  

45    Στο χώρο της τέχνης γενικά συναντάµε πολλά παραδείγµατα, ως επέκταση της Duchampian σκέψης για το καθηµερινό αντικείµενο στη 
µεταβιοµηχανική εποχή. Το πρώτο “ready–made” γεννιέται το 1913, στο ατελιέ του Marchel Duchamp και είναι το bicycle wheel. Πρόκειται για µια ρόδα 
ποδηλάτου καρφωµένη πάνω σε ένα σκαµπό. Το πασίγνωστο επίσης έργο του 1917, “Fountain” – «Ουρητήριο ή κρήνη», αφού πρώτα θεωρήθηκε για 
κάµποσα χρόνια ως µια χαριτωµένη παλαβοµάρα, απέκτησε σηµαντική εµβέλεια: Η επιλογή του καλλιτέχνη αλλοιώνει τον αρχικό προορισµό του 
αντικειµένου, του ορίζει έναν απροσδόκητο εκφραστικό ρόλο µε µια νέα επιφανή λειτουργία. Ένα άλλο παράδειγµα αφαίρεσης είναι από τα πρώιµα έργα 
τέχνης του Man Ray, φτιαγµένα από found objects. Το πρώτο είναι µε τίτλο, “Gift readymade” (1921): πρόκειται για ένα σίδερο σιδερώµατος µε µεταλλικά 
βελόνια στη βάση του και το δεύτερο είναι το “indestructible object” ή “object to be destroyed”, (1923) που αποτελείται από ένα µετρονόµο πάνω στη 
βέργα του οποίου προσκολλάται µια φωτογραφία από ένα µάτι που αιωρείται144. Λίγο αργότερα στο έργο του Πικάσο, “Head of Bull” του 1943 βλέπουµε 
άλλη µια αφαίρεση. Το τιµόνι και µια σέλα ποδηλάτου, µεταµορφώθηκαν σε κεφάλι ταύρου. Ο ίδιος αναφέρει «θα ήθελα να δω µια άλλη µεταµόρφωση να 
συµβαίνει, για φαντάσου το έργο µου να πεταχτεί σε ένα σωρό σκουπίδια. Πολύ πιθανό κάποια µέρα κάποιος άνθρωπος να το βρει και να πει: Μα αυτό το 
κεφάλι έχει κάτι που θα µπορούσε να χρησιµεύσει για τιµόνι στο ποδήλατό µου»145. Έτσι µια δεύτερη µεταµόρφωση ή αφαίρεση ή χάκεµα θα µπορούσε 
να συµβεί.  

Στη δεκαετία του ‘60 πεταµένα αντικείµενα υπήρχαν σε συνθέσεις, στα κινήµατα Fluxus καθώς και στην pop art. Ο νέος όρος “found art”—ή 
συνήθως “found object” ή “readymade”—περιγράφει αυτή τη τέχνη, η οποία δηµιουργήθηκε από την διαφορετική ανάγνωση του σκοπού που µπορεί να 
φέρει ένα αντικείµενο, πέρα από την αρχική του λειτουργία. Στη δε pop art, επενέβησαν µε χίλιους τρόπους στο χρηστικό αντικείµενο, το χρησιµοποίησαν 
ατόφιο, τόνισαν τον κοινότοπό του χαρακτήρα, το αναµόρφωσαν, το εξοµοίωσαν µε το διαφηµιστικό προϊόν, το µεταποίησαν, το ανήγαγαν σε σύµβολο, το 
προίκισαν µε µια διάσταση ταυτόχρονα µαγική και ειρωνική, ενώ παράλληλα δεν έπαψαν να τονίζουν την προέλευση του, ως απόρριµµα της βιοµηχανικής 
κοινωνίας.  

Τέλος επιλέγουµε να αναφέρουµε, ένα σύγχρονο καλλιτέχνη, τον Vik Muniz146, ο οποίος συνθέτει έργα από πεταµένα αντικείµενα τα οποία στη 
συνέχεια µετατρέπει σε φωτογραφικά έργα. Φωτογραφίζοντας τα έργα του, επιδιώκει ο θεατής να επανεξετάσει τις αντιληπτικές του επιδιορθώσεις και να 
αποτιµήσει τον τρόπο µε τον οποίο αντιµετωπίζει την φωτογραφία, ως ένα αντικείµενο και ως µια παρουσία. Η γκάµα των υλικών που χρησιµοποιεί 
συµπεριλαµβάνει για παράδειγµα σύρµα, ζάχαρη, σκουπίδια, σοκολάτα, πεταµένα ψυγεία, λάστιχα, µπουκάλια, βιοµηχανικά απόβλητα, πόρτες 
αυτοκινήτων, σκάλες, βίδες και καρέκλες µε στόχο την αναπαράσταση κανονικών έργων τέχνης. Πρόσφατα εκτέθηκαν στο ΜοΜΑ-PS1, µουσείο 
σύγχρονης τέχνης της Νέας Υόρκης, φωτογραφικά έργα του µεγάλης κλίµακας εγκαταστάσεις οι οποίες αποτελούν αντίγραφα έργων κλασσικών 
ζωγράφων, όπως ο Goya ο Caravaggio και άλλοι. Η θέαση τέτοιων έργων, (φωτογραφικά κολάζ) προκαλεί σκέψεις πάνω στις έννοιες της αυθεντικότητας, 
της αναπαραγωγής, της ανακύκλωσης και της αναπαράστασης.  

Γίνεται λοιπόν φανερό µε βάση τα παραπάνω, πως το χάκεµα είναι ένα είδος εφεύρεσης, είναι µια αφαίρεση της ίδιας της πραγµατικότητας που 
µας παρέχεται σε διάφορους τοµείς,  για τη δυνητικοποίηση του αντικειµένου µέσα σε νέα πλαίσια.  

                                                
144  Site: http://en.wikipedia.org/wiki/Found_art  
145  Lydia Κallipoliti, ό.π., σ.17   
146  Vik Muniz Narcissus, “Αfter Caravaggio”, from pictures of Junk Series, 2005, “Saturn, devouring one of his Sons, after Francisco Goya”,  
site:http://sweeney.ucr.edu/egallery/muniz.htm    



 

  

46    «Το χάκεµα δεν αφορούσε ποτέ και δεν αφορά, µηχανές, εργαλεία, προγράµµατα ή υπολογιστές, παρ' όλο που όλα αυτά εµφανίζονται ως εργαλεία του παιχνιδιού. Το 
χάκεµα αφορά την κουλτούρα µε δυο τρόπους. Πρώτον, υπάρχει ένα σύνολο από κώδικες, νόρµες, αξίες και συµπεριφορές που αποτελούν µια κουλτούρα µέσα στην 

οποία οι χάκερ νοιώθουν οικεία; και δεύτερον ο στόχος της δραστηριότητας των χάκερ δεν είναι οι µηχανές, οι άνθρωποι ή οι πόροι, αλλά οι µεταξύ τους σχέσεις. Με µία 
πρόταση, η κουλτούρα του χακέµατος είναι κυριολεκτικά το χάκεµα της κουλτούρας»147.  

Κάθε είδους αντικείµενο το οποίο περιλαµβάνει ένα µίνιµουµ τεχνολογικών στοιχείων και το οποίο χρησιµοποιείται για άλλη χρήση από την 
προβλεπόµενη (πιθανά και λόγω παρανόησης), αποτελεί χάκεµα148. Εάν το χάκεµα έχει να κάνει µε την φαντασία, τότε οι χάκερ χακεύουν και τα µέσα που 
χρησιµοποιούν για να πραγµατοποιήσουν τους στόχους τους, κυµαίνονται από την τελευταία λέξη του τεχνολογικού φάσµατος, έως την πρώτη. Το 
χάκεµα, έτσι όπως έχει επικρατήσει να νοείται σήµερα, έχει να κάνει µε την τεχνολογία, ενώ εν γένει το χάκεµα έχει να κάνει µε την επινόηση νέων 
δυνατών σχέσεων του αντικειµένου µέσα σε µια συλλογικότητα. Οι χάκερ και το χάκεµα σήµερα αποτελούν µια κουλτούρα, όπου η κύρια ιδέα είναι η 
τεχνολογία η ίδια και οι σχέσεις της κοινωνίας µε αυτήν. Συνεπώς η υιοθέτηση του όρου “κουλτούρα της τεχνολογίας”, είναι ένα µέσο για την κατανόηση 
των πολιτιστικών επιδράσεων της τεχνολογίας από την σκοπιά των χάκερ σήµερα, αλλά και από µια γενικότερη πολιτιστική οπτική γωνία149. Το χάκεµα, 
αφορά την κουλτούρα η οποία αποτελείται από ένα σύνολο κωδικών, αξιών και συµπεριφορών µέσα στην οποία οι χάκερ, κινούνται µε βασικό στόχο την 
ανάδειξη σχέσεων µεταξύ µηχανών, ανθρώπων και πόρων. Καθώς η κουλτούρα αυτή έγινε εξαρτηµένη από διάφορους τεχνολογικούς τοµείς, όπως 
υπολογιστές και τεχνολογία διαχείρισης της πληροφορίας, η ελεύθερη διαχείριση της πληροφορίας γίνεται το αντικείµενο αυτής της κουλτούρας µε την 
εφαρµογή της διαδικασίας της αφαίρεσης. 

H οικονοµία του δώρου, πηγάζει από την κουλτούρα των χάκερ, η οποία γεννήθηκε σε πανεπιστήµια όπως το MIT και το Berkeley τις δεκαετίες 
του '60 και του '70. [υποσ.5] Με τη µεσολάβηση της τεχνολογίας κάνανε λόγο για την οικονοµία του δώρου, µε όρους ανταλλαγής της πληροφορίας.  Η 
κουλτούρα των hackers, λοιπόν της δεκαετίας του ’60 αναδεικνύει ένα άλλο είδος αφαίρεσης στην πληροφορία, ως δώρο150. Η προάσπιση της ελεύθερης 
ροής της πληροφορίας, µετατρέπεται σε δεδοµένο, αφού η ανθρώπινη εφευρετικότητα δεν µπορεί να υπάρξει εκτός της συνέργειας και της αλληλεγγύης. 
[υποσ.6] Η πληροφορία θέλει να είναι ελεύθερη. Εκείνο που µας ενδιαφέρει όµως είναι να εντοπίσουµε τί συµβαίνει στο πεδίο υλικότητας των πεταµένων 
αντικειµένων. Το πεταµένο αντικείµενο, όπως αναφέρθηκε, διατίθεται ελεύθερα στο δηµόσιο χώρο. Η ενεργοποίηση της δυναµικής που φέρει το 
αντικείµενο µέσω της απόρριψής του στο δηµόσιο χώρο, µπορεί να εννοηθεί, µπορεί και όχι ως ένα δώρο που κινείται στο περιθώριο παγιώνοντας  ή µη, 
σχέσεις αµοιβαιότητας µεταξύ ετεροτήτων µιας συλλογικότητας.  

Το πεταµένο αντικείµενο θεωρείται δώρο, µόνο κάτω από συγκεκριµένες προϋποθέσεις και µε απαραίτητη την συµµετοχή των συλλογικοτήτων. Η 
απόρριψη ενός αντικειµένου δεν συνεπάγεται και την έννοια του δώρου προς την συλλογικότητα. Η πράξη της απόρριψης, αρχικά αφαιρεί το αντικείµενο 
από µια συγκεκριµένη σχέση µε το σύνολο άλλων αντικειµένων από το εσωτερικό ενός θύλακα. Μετά το σηµείο αυτό, είναι δυνατόν να προκύπτουν δύο 
διαφορετικές κατευθύνσεις χειρισµού της συλλογικότητας, γύρω από τον κόµβο του δικτύου ο οποίος δρα καταλυτικά. Ο πρώτος χειρισµός επιβεβαιώνει 
την πράξη απόρριψης, µε σκοπό το αντικείµενο να καταλήξει βάση της προδιαγεγραµµένης πορείας από το σύστηµα, στην καταστροφή του µέσω της 
κονιορτοποίησης. Ο πρώην κάτοχος του αντικειµένου, δηλαδή δεν επιθυµεί ή δεν αξιολογεί ή δεν συνειδητοποιεί, πως το αντικείµενο θα µπορούσε να 

                                                
147  Thomas Douglas. Hacker Culture. Minneapolis, MN, USA: University of Minnesota Press, 2002. σ 38.  
148  Thomas Douglas, ό.π., σ 78 
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47    αποτελέσει κάποιο είδος δώρου, προς την συλλογικότητα . Έτσι, η πράξη της απόρριψης, δεν παράγει την έννοια του δώρου προς τη συλλογικότητα, 
αλλά πολύ απλά, το αντικείµενο µέσα σε 24 ώρες έχει κονιορτοποιηθεί. Μια δεύτερη πράξη χειρισµού της συλλογικότητας γύρω από τον κόµβο, είναι 
όµως µετά την πράξη της απόρριψης ενός αντικειµένου, ο πρώην κάτοχος να επιθυµεί να λειτουργήσει ως δότης του συγκεκριµένου αντικειµένου. Αυτό 
σηµαίνει πως επιθυµεί, κρίνει και αξιολογεί, πως το αντικείµενο θα µπορούσε να αποτελέσει δώρο, για κάποιο άλλο µέλος της συλλογικότητας, 
επιτυγχάνοντας έτσι µια ετεροχρονισµένη ανταλλαγή. Το θέµα όµως που προκύπτει στο χειρισµό αυτό είναι ότι το αντικείµενο, πλέον ως δώρο στο 
δηµόσιο χώρο αναζητά κάποιο παραλήπτη. Στο σηµείο αυτό, η πληροφορία είναι αυτή που µετατρέπει το αντικείµενο σε δώρο.   

Η έννοια της ετεροχρονισµένης ανταλλαγής αντικειµένων αναφέρεται σε αυτή την αµιγώς ποιοτική ανταλλαγή, αδιαµεσολάβητη από την 
παρεµβολή του ποσοτικού µέσου του χρήµατος. Το πεταµένο αντικείµενο έχει µεταβεί από έναν ιδιωτικό θύλακα, στο δηµόσιο χώρο ελεύθερο και εν 
δυνάµει προφέρεται ως  δώρο µε άγνωστο παραλήπτη. Η µεταβολή όµως του πεταµένου αντικειµένου σε δώρο γίνεται µέσω της πληροφορίας, όπως 
αναφέρθηκε. Τι εννοούµε µε αυτό; Το δώρο, για να υπάρξει ως τέτοιο, χρειάζεται έναν δότη αλλά και έναν παραλήπτη. Όταν ένας πρώην κάτοχος αφήνει 
ένα αντικείµενο στον κάδο απορριµµάτων µετά την πράξη της απόρριψης, είτε αφήνει το αντικείµενο µε σκοπό κάποιος άλλος να το πάρει είτε όχι. Ακόµη 
και αν ο σκοπός του είναι να γίνει δότης, τότε ο πιθανός παραλήπτης πρέπει να είναι κάποιος περαστικός από τον κόµβο εκείνο µέσα σε πολύ σύντοµο 
χρονικό διάστηµα. Όπως έχει παρατηρηθεί, στο αστικό δίκτυο της Αθήνας λειτουργεί µε µια λανθάνουσα δυναµική, ένα τέτοιο είδος ετεροχρονισµένης 
ανταλλαγής πεταµένων αντικειµένων, που προσφέρονται ως δώρο δίπλα σε κάδους σκουπιδιών. Τα αντικείµενα που οι προκάτοχοί τους µπορεί να τα 
αντιλαµβάνονται ως δυνητικά δώρα προς τα µέλη της συλλογικότητας, επιµελώς τα τοποθετούνε συνήθως έξω από τον κάδο απορριµµάτων, ώστε όσο το 
δυνατόν πιο έντονα, να µεταφέρουν την πληροφορία πως διατίθενται ως δώρα. Όχι εντός του κάδου, ώστε να εξασφαλίσουν την ορατότητά τους από τον 
περαστικό. Πρόκειται για την ενσυνείδητη σιωπηλή πράξη, που καθιστά κάθε µέλος της υπάρχουσας συλλογικότητας εν δυνάµει δότη και παραλήπτη ενός 
δώρου. Η αλήθεια είναι όµως ότι η συνέχιση του κύκλου ζωής του αντικειµένου (ιδιωτικό-->δηµόσιο--> πληροφορία του δώρου-->οικειοποίηση--> ιδιωτικό 
κλπ) είναι δύσκολο να πραγµατοποιηθεί, καθώς και οι δύο µεταβάσεις του κύκλου αυτού είναι αρκετά ισχνές. Η πληροφορία της ύπαρξης ενός πεταµένου 
αντικειµένου, και η µετάδοσή της ή η ελεύθερη πρόσβαση σε αυτήν, ενισχύουν και τις δύο αυτές µεταβάσεις. Ο χρήστης που πετάει ένα αντικείµενο, µε την 
µετάδοση της πληροφορίας γνωστοποιεί την ύπαρξη του αντικειµένου και την πρόθεση του να γίνει δότης, δυνητικοποιεί δηλαδή το πεταµένο αντικείµενο 
ως δώρο. Η πληροφορία αυτή γνωστοποιείται σε ένα ευρύ σύνολο από πιθανούς ενδιαφερόµενους, αναζητά δηλαδή τον παραλήπτη του δώρου. Η 
πληροφορία, χακεύοντας την µορφή ιδιοκτησίας του δώρου, καθιστά ικανό το χάκεµα (ως επανάχρηση) του αντικειµένου, και δηµιουργεί ποιοτικούς 
δεσµούς ανάµεσα στα µέλη µιας συλλογικότητας του δικτύου της πόλης, βασισµένους στην οικονοµία του δώρου.   

Η δυναµική αυτή εµφανίζει κάποια κοινά χαρακτηριστικά µε την έννοια του χακέµατος, όπως την εννοούσε η κουλτούρα των χάκερ της δεκαετίας 
του ’60. Δύναται να προσφέρει την πληροφορία ως δώρο, ελεύθερη σε όλες τις εκφάνσεις της – ως απόθεµα και ως ροή151. Το υλικό απόθεµα που 
εµφανίζεται διάχυτο στην πόλη ολοκληρώνοντας έναν κύκλο ζωής, µέλλει να αποτελέσει καταστατικά ενέργεια που χάθηκε, αν δεν διαµεσολαβηθεί µέσω 
της πληροφορίας και δεν εκφραστεί ως τέτοια η δυναµική του να υπάρχει εκεί ως δώρο. Αν η πληροφορία δεν επιτελέσει το σκοπό της και δεν διαδοθεί 
ελεύθερα σε όλα τα µέλη της συλλογικότητας ενός δικτύου, τότε οι πιθανότητες το πεταµένο αντικείµενο να ακολουθήσει την προδιαγεγραµµένη φάση 
κονιορτοποίησής του και να καταστραφεί, είναι εξαιρετικά µεγάλες. Διαφορετικά αν η δυναµική που εµφανίζει ως δώρο στη συλλογικότητα διαδοθεί, 
                                                
151 Mc Kenzie Wark, ό.π., παρ. 138 



 

  

48    υπάρχει η δυνατότητα µέσω µιας πράξης αφαίρεσης, να µεταβεί σε νέο κύκλο ζωής. Με αυτή τη λογική θα µπορούσαµε να κάνουµε λόγο για µια δυναµική 
επιµήκυνσης της ζωής και της ιστορίας της διάχυτης ύλης στην πόλη, η οποία συγκροτείται µέσω µιας νέας επινόησης. Η ροή της πληροφορίας και η ροή 
των πεταµένων αντικειµένων είναι η πρώτη ύλη από την οποία παράγεται ως αφαίρεση το παρόν, ένα παρόν που αποτελεί τον ορίζοντα τον οποίο 
διασχίζει η αφηρηµένη γραµµή της ιστορίας, αφήνοντας µέσα στα σχήµατά της να διαγράφεται το µέλλον152.   

Ο McKenzie Wark153 στο βιβλίο «Ένα Μανιφέστο των Χάκερ», υποστηρίζει πως το δώρο µπορεί να κινείται στο περιθώριο, αλλά ωστόσο 
διαδραµατίζει ζωτικό ρόλο στη παγίωση σχέσεων αµοιβαιότητας και κοινότητας µεταξύ των ανθρώπων οι οποίοι κατά τα άλλα µπορούν να συναντηθούν 
µόνο ως αγοραστές και πωλητές εµπορευµάτων. H πληροφορία είναι το επίπεδο πάνω στο οποίο µπορούµε να λάβουµε ως δεδοµένη τη δυνατότητα 
ύπαρξης νέων αντικειµένων και υποκειµένων. Είναι το επίπεδο πάνω στο οποίο η δυνητικότητα έρχεται στην επιφάνεια154. Η πληροφορία εκφράζει τη 
δυνατότητα της δυνατότητας και το χάκεµα της πληροφορίας εκφράζει τη δυνατότητα ενός πιθανού χακέµατος του πεταµένου αντικειµένου από κάποιο 
κόµβο δικτύου στο δηµόσιο χώρο της πόλης. Η πληροφορία, όταν δεν περιορίζεται από κανέναν φραγµό αποδεσµεύει τις λανθάνουσες ικανότητες όλων 
των αντικειµένων. Η οικονοµία του δώρου συνιστά κατ' ουσίαν απόδειξη της παρασιτικής και πλεονασµατικής φύσης του συστήµατος. Τα πεταµένα 
αντικείµενα είναι αποτέλεσµα της οικονοµίας παραγωγή-κατανάλωση-καταστροφή, αλλά πριν την τελευταία φάση της καταστροφής, είναι δυνατόν να 
γεννηθεί ένας αντίστροφος κύκλος ζωής του αντικειµένου, που βασίζεται στη διάδοση της πληροφορίας του αντικειµένου ως δώρο, µε καταλύτη την 
ελεύθερη διάδραση της κάθε συλλογικότητας γύρω από αυτό. Η διάδραση της συλλογικότητας βασίζεται στη διάδοση της πληροφορίας του αντικειµένου 
ως δώρο. Καταλήγοντας, δανειζόµαστε τα λόγια από το βιβλίο του Wark για τους χάκερ: «όποιον κώδικα κι αν χακεύουµε, είτε αυτός είναι γλώσσα 
προγραµµατισµού, γλώσσα ποιητική, µαθηµατικά ή µουσική, καµπύλες ή χρωµατισµοί, εφαρµόζοντας τη διαδικασία της αφαίρεσης επινοούµε νέους 
κόσµους»155.  
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153 Ό.π., παρ. 201 

154 Ό.π., παρ. 128  
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      Παράθεµα: 

 
«ενώ δεν είναι όλοι χάκερ όλοι χακεύουν. Η επαφή µε το δυνητικό είναι µια εµπειρία κοινή, γιατί είναι µια εµπειρία αυτού που είναι κοινό. Αν το χάκεµα διαρρηγνύει κελύφη, 
τότε το µεγαλύτερο παγκόσµιο χάκεµα είναι η µετακίνηση των αποστερηµένων του υπανάπτυκτου κόσµου, που βρίσκουν κάθε λογής τρόπους για να διαβούν τα παντός 
είδους σύνορα, ακολουθώντας το άνυσµα βρίσκουν εύκαιρο προς την επαγγελία του υπεραναπτυγµένου κόσµου».156 

  
 
  
It doesn't say exactly what's going on in this photograph but it accompanied an article in Foreign Policy on the continued exodus of immigrants fleeing Cuba to the US. The 
home-made vehicle appears to be a truck-powered raft. The barrels provide floatation and the engine drives the propeller. Cool hack if it works157.  
 
 
 

                                                
156  Mc Kenzie Wark, ό.π., παρ. 088 
157  Site: http://www.kk.org/streetuse/ 
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2 .3                                                             ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ  ΠΛΑΤΦΟΡΜΑΣ  –  ΔΥΝΗΤΙΚΟΠΟΙΗΣΗ  ΤΟΥ  ΠΕΤΑΜΕΝΟΥ  ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΟΥ  ΩΣ  ΠΛΗΡΟΦΟΡΙΑ   

 
Τα διάσπαρτα πεταµένα αντικείµενα στην πόλη, φέρουν το φορτίο της «άχρηστης» υλικότητας µε τη λανθάνουσα δυναµική της µετατροπής τους 

σε «χρήσιµη». Η πιθανή εφαρµογή αυτήςτης µετατροπής, συνιστά πράξη χακέµατος, µε υποκείµενα τους καθηµερινούς χρήστες της πόλης και του 
διαδικτύου (ως µέσο διάδοσης της πληροφορίας), που ορίζουν τις παραµέτρους δράσης της νέας συλλογικότητας. Βασικό µέληµα είναι η 
προδιαγεγραµµένη πορεία των αντικειµένων στο αστικό σύστηµα, παραγωγή-καταστροφή µε καταλύτη την κατανάλωση, δυνητικά να ανατρέπεται. Στόχος 
είναι τα πεταµένα αντικείµενα, διαµέσω του υπό σχεδιασµό συστήµατος και της διάδοσης της πληροφορίας, να απευθύνονται ανοιχτά στην υπάρχουσα 
συλλογικότητα, ώστε να προκύπτει ως δώρο η πράξη της αφαίρεσης από το δηµόσιο χώρο και η αρχή ενός νέου κύκλου. Γίνεται πρόταση σχεδιασµού 
µιας πλατφόρµας, που θα βασίζεται στην ενεργοποίηση της ίδιας της συλλογικότητας που υπάρχει ήδη και εκφράζεται µέσω της αυθόρµητης ανάγκης 
ανταλλαγής, µε τη διάθεση της δωρεάς αντικειµένων στο πραγµατικό τοπολογικό δίκτυο της πόλης. Αυτό δηµιουργεί τις προϋποθέσεις το κάθε 
αντικείµενο, που εισβάλλει σε κόµβο στο δηµόσιο ανάλογα µε το χειρισµό της εκάστοτε συλλογικότητας,  να είναι διαθέσιµο µέσω της πληροφορία, όχι 
µόνο στο χρήστη της πόλης, που το εντοπίζει τοπικά, αλλά και σε µια ευρύτερη συλλογικότητα του δικτύου που διατίθεται να το αφοµοιώσει µε µια νέα 
χρήση χακεύοντάς το.  

Η βιτρίνα, αναφέρει ο Baudrillard158, ως εστία σύγκλισης των καταναλωτικών αστικών πρακτικών, είναι κατεξοχήν και ο τόπος επικοινωνίας και  
ανταλλαγής αξιών. H βιτρίνα θεωρείται η αρχή αυτής της καταναλωτικής αστικής πρακτικής ως σηµείο, ενώ ο κάδος σκουπιδιών είναι το αναµενόµενο 
τέλος επισήµανσης του κύκλου ζωής του αντικειµένου. Ο ειδικός αυτός χώρος, σύµβολο της καταναλωτικής κοινωνίας, η βιτρίνα, ούτε εσωτερικός, ούτε 
εξωτερικός, διατηρεί πίσω από τη διαφάνεια του τζαµιού την αδιαφανή καταστατική θέση και την απόσταση του εµπορεύµατος. Αντίστοιχα, ο κάδος 
απορριµµάτων ως κόµβος δικτύου, βρίσκεται έξω σε δηµόσιο έδαφος, στο όριο δύο ζωνών ταχείας και αργής κυκλοφορίας (τον δρόµο και το πεζοδρόµιο), 
ανάµεσα από θύλακες ιδιοκτησίας και κοινοχρήστου, που αρθρώνονται στο εσωτερικό των οικοδοµικών τετραγώνων. Η καθηµερινή πρακτική επιτάσσει 
την αφαίρεση αντικείµενων από το εσωτερικό των ιδιωτικών θυλάκων κατοικίας έξω στο δηµόσιο κόµβο δικτύου. Με το πέρασµα της ηµέρας παρατηρείται 
σταδιακά η εγκαθίδρυση µια νέας παρασιτικής βιτρίνας. Τα πεταµένα αντικείµενα, εν δυνάµει µετατρέπονται σε δώρα, σε αυτού του είδους την προσωρινή 
βιτρίνα, η οποία είναι συνεχώς υπο κατασκευή, εµφανίζεται και εξαφανίζεται µε έναν απρόβλεπτο τρόπο ανάλογα µε τη δράση της συλλογικότητας, στους 
κόµβους της πόλης. Σηµάδια πύκνωσης και αραίωσης πεταµένων αντικειµένων, εναλλάσσονται καθηµερινά ανανεώνοντας την υλικότητα που φέρει ο 
ειδικός αυτός ο χώρος. Πρόκειται για µια αντιστροφή της ίδιας της βιτρίνας, η αλλοιώς θα την αποκαλούσαµε ως αντι-βιτρίνα. Το κάθε µέλος της 
συλλογικότητας γύρω από ένα κόµβο, έχει τη δυνατότητα πρακτικά να προβεί σε µια πράξη χακέµατος του πεταµένου αντικειµένου, αφού στην 
προκειµένη περίπτωση δεν µεσολαβεί κανένα τζάµι, αλλά και καµιά άλλη ειδική συνθήκη ανταλλαγής. Η αντι-βιτρίνα αποτελεί νέο σηµείο εκκίνησης στην 
πορεία του µετά-αντικειµένου µε τόπο αφετηρίας τον κάδο απορριµµάτων. Αυτό που αποµένει ως σχεδιαστική πράξη είναι η ανάδειξη της, ως τόπο 
συλλογικής αξίας και µετάλλαξης νοήµατος του πεταµένου αντικειµένου στην πόλη σήµερα. Το µότο που επικράτησε από τον 19ο αιώνα “out of sight out 
of mind” σαν πρόσχηµα, αντιστρέφεται και το βασικό µέληµα γίνεται η διάδοση της πληροφορίας της ύπαρξής δώρων στο δίκτυο της πόλης, που 
αναζητούν παραλήπτες.                                                                             

                                                
158  Μπωντριγιάρ, ό.π., σ. 205  



 

  

51    Φάσεις σχεδιασµού πλατφόρµας της αντιβιτρίνας:  
Παρακάτω ακολουθεί η πρόταση σχεδιασµού της αντιβιτρίνας, η οποία εκτείνεται σε τρεις φάσεις. Η πρώτη φάση εστιάζει στην ανάδειξη του 

ειδικού χώρου των κάδων απορριµµάτων, ως αντι-βιτρίνα που επαναλαµβάνεται σε όλους τους κόµβους του τοπολογικού δικτύου στην πόλη. Ο βασικός 
στόχος είναι η απελευθέρωση της λανθάνουσας δυναµικής του, ώστε να λειτουργεί ως τέτοια. Δεν πρόκειται να προβούµε σε ειδικές σχεδιαστικές 
προτάσεις, παρά µόνο σε κάποιες βασικές κατευθύνσεις σχεδιασµού. Οι βασικές προθέσεις, όσον αφορά τα χαρακτηριστικά του ειδικού αυτού χώρου θα 
πρέπει να είναι οι ακόλουθες: Καταρχήν το ευέλικτο και µεταβαλλόµενο τίθεται ως βασική αρχή, ώστε να είναι δυνατόν να παραλαµβάνει την µετάλλαξη 
µεταξύ αραίωσης και πύκνωσης των εκάστοτε πεταµένων αντικειµένων που συλλέγει ο κόµβος. Ύστερα η ευκολία στη χρήση κρίνεται σηµαντική. Η 
τοποθέτηση και παραλαβή των δυνητικών δώρων, στον ειδικό χώρο της αντιβιτρίνας, βάσει του σχεδιασµού θα πρέπει να καθιστά κάτι παραπάνω από 
απλή και αυθόρµητη την πράξη χακέµατος µεταξύ των µελών της συλλογικότητας. Η διαφάνεια και διαπερατότητα, ώστε να εξασφαλίζεται η άµεση 
ορατότητα αλλά και πρόσβαση σε καθένα από τα αντικείµενα που φέρει ανά πάσα στιγµή. Η πρόσβαση µπορεί επιτυγχάνεται και µε κάποιο ειδικό 
µηχανισµό, πάντως η δυνατότητα εναλλαγής των αντικειµένων και πρόσβασης σε καθένα από αυτά θα πρέπει να είναι αυτονόητη. Επίσης, θα είχε 
ενδιαφέρον να ενεργοποιείται ένα δίκτυο επικοινωνίας µεταξύ των πρώην και των µετά χρηστών των αντικειµένων. Συµπεριλαµβάνεται λοιπόν στο 
σχεδιασµό η πιθανότητα έυρεσης των πηγών, έτσι ώστε η ίδια η αντιβιτρίνα να παρέχει τη δυνατότητα για παράλληλη ανταλλαγή βασικών πληροφοριών, 
όσον αφορά για παράδειγµα τη βιογραφία του αντικειµένου και του πρώην χρήστη. Αυτό βέβαια θα προϋποθέτει την βαθµιαία εξοικείωση των χρηστών, 
µέλη της συλλογικότητας, µε την αντιβιτρίνα αλλά και την ενδεχόµενη επιθυµία τους να προβούν σε µια τέτοια διαδικασία γνωστοποίησης των δεδοµένων, 
που φυσικά δεν θα είναι απαραίτητη. Τέλος στο σχεδιασµό της πρώτης φάσης θα πρέπει να ληφθεί επίσης υπόψη ότι τα πεταµένα αντικείµενα που 
εισχωρούν στον ειδικό χώρο της αντιβιτρίνας, εγκαταλείπουν την καταστατική θέση να κείτονται στο έδαφος, αλλά ανυψώνονται σε διάφορα ύψη γύρω 
από τον κόµβο. Η ανάρτηση ίσως αποτελεί µια βασική αρχή, πιθανόν ανάµεσα από τα εκάστοτε κελύφη του κτισµένου στο αστικό δίκτυο αρχικά, ώστε το 
σύστηµα να έχει τη δυνατότητα επέκτασης καθ’ ύψος. Τίθεται ως βασική αρχή, η αντιβιτρίνα να µην επεκτείνεται σε επιφάνεια, παρά µόνο καθ’ ύψος. Κατά 
συνέπεια, σε µια µελλοντική εφαρµογή, αυτό θα µπορούσε να είχε ως αποτέλεσµα, κάποια από τα αντικείµενα που οι πρώην χρήστες τους τα αξιολογούν 
ως πρώτου βαθµού δώρα για κάποιο άλλο µέλος της συλλογικότητας, να παραµένουν στον ειδικό αυτό χώρο ο οποίος θα επιµηκύνει τη διαµονή τους για 
χρονικό διάστηµα µεγαλύτερο των 24 ωρών. Ο κάθε κόµβος αντιβιτρίνας µέσα στην πόλη, θα ήταν και ένας δείκτης αξιολόγησης των πεταµένων 
αντικειµένων από τους ίδιους πρώην κάτοχους αυτών. Μια µελλοντική διάσταση είναι, µέσα σε ένα δίκτυο πόλης, το σύνολο των ειδικών αυτών χώρων να 
λειτουργεί σαν µια σειρά από δείκτες ροής πεταµένων αντικειµένων.   

Στη δεύτερη φάση σχεδιασµού γίνεται λόγος για τη δηµιουργία µιας πειραµατικής πλατφόρµας ηλεκτρονικής διασύνδεσης µε το διαδίκτυο µε βάση 
την χαρτογράφηση. Τι σηµαίνει αυτό; Η πληροφορία όσον αφορά την ύπαρξη κάποιου πεταµένου αντικειµένου σε οποιοδήποτε κόµβο δικτύου, 
γνωστοποιείται ώστε να αυξάνονται οι πιθανότητες εύρεσης παραλήπτη. Γίνεται λόγος για κάποιο είδος διαδραστικού χάρτη, αφού τα ίδια τα µέλη της 
συλλογικότητας θα µπορούν να µεταδίδουν την πληροφορία (upload στο διαδίκτυο), ώστε να αναπαρίσταται ως ενεργός κόµβος του δικτύου στην πόλη. 
Ενεργός κόµβος είναι κάθε αντιβιτρίνα που φέρει δυνητικά µετα-αντικείµενα τα οποία αναζητούν ως δώρα τους πιθανούς παραλήπτες. Τίθεται ως βασική 
αρχή του διαδραστικού δικτύου, ο κάθε κόµβος είτε τοπικός, είτε ψηφιακός να έχει τη δυνατότητα πρόσληψης πληροφορίας για την συνολική ενεργή 
κατάσταση του δικτύου της πόλης. Πρόκειται για την διασύνδεση του τοπικού µε το ψηφιακό, ώστε να εξασφαλίζεται η ενεργή συµµετοχή στο δίκτυο 
δυνητικά κάθε µέλους από ένα πλήθος συλλογικοτήτων. Με αυτό το τρόπο η πρόσβαση είτε σε κάποιο κόµβο του δικτύου πόλης είτε του διαδικτύου, θα 
εξασφαλίζει πρόσβαση στη ροή υλικότητας σε όλους τους υπόλοιπους δείκτες-κόµβους. Η σύνδεση µε την κεντρική ιστοσελίδα, είτε µέσω του διαδικτύου, 



 

  

52    είτε απευθείας διαµέσω του κόµβου στην πόλη, στόχο έχει να εξασφαλίζει, µέσω της πληροφορίας, την ενδεχόµενη πράξη χακέµατος του αντικειµένου. Η 
αντιβιτρίνα σηµατοδοτείται ως πραγµατικός και ψηφιακός τόπος µέσα από τον κάθε κόµβο δικτύου στην πόλη. Οι κόµβοι του δικτύου µε τη µεσολάβηση 
της χαρτογράφησής τους, αναπαρίστανται στο διαδίκτυο όταν περιλαµβάνουν κάποιο πεταµένο αντικείµενο, δίνοντας έτσι την δυνατότητα µετάδοσης της 
πληροφορίας. Η πληροφορία θα περιλαµβάνει συντεταγµένες µε την ακριβή θέση του κόµβου στο δίκτυο, τη χρονική στιγµή που καταγράφηκε η είσοδος 
σε αυτόν και βασικά χαρακτηριστικά του αντικειµένου είτε φωτογραφία του. Μελετάται επίσης το ενδεχόµενο της αυτόµατης φωτογράφισης του 
αντικειµένου µε την είσοδό του στην αντιβιτρίνα. Επειδή η υλικότητα των πεταµένων αντικειµένων είναι πεπερασµένη, µε την έννοια ότι ένα αντικείµενο 
ουσιαστικά απευθύνεται και σε ένα παραλήπτη τη χρονική στιγµή προτείνεται το εξής: τα πεταµένα αντικείµενα κατηγοριοποιούνται, ώστε αν για 
παράδειγµα το είδος του αντικειµένου που µπορεί να αναζητήσει κάποιο µέλος έχει ήδη µεταβεί σε ένα νέο κύκλο, να εντοπίζεται όµοιο κατά είδος σε 
κάποιο άλλο κόµβο τη στιγµή αυτή. Οπότε η διάδοση της πληροφορίας, σε αντίθεση µε την πρώτη φάση σχεδιασµού, δεν περιορίζεται µονάχα στα µέλη 
των ευρύτερων οικοδοµικών τετραγώνων σε ένα συγκεκριµένο τόπο, αλλά διαδίδεται µέσω του διαδικτύου παντού, απευθυνόµενη στο σύνολο των 
συλλογικοτήτων της πόλης. Με αυτό το τρόπο, δυνητικά όλα τα µέλη της συλλογικότητας σε µια πόλη µπορούν να µεταβούν στους πραγµατικούς κόµβους 
του δικτύου σε εύλογο χρονικό διάστηµα, για την ενδεχόµενη παραλαβή και χάκεµα του πεταµένου αντικειµένου. 

Μια αρχική ιδέα αυτής της πλατφόρµας, όσον αφορά την διοχέτευση της πληροφορίας του πεταµένου αντικειµένου στο διαδίκτυο, είναι στην ουσία 
η προσπάθεια εφαρµογής της από τον δεινό προγραµµατιστή James Nachlin, µε το website: Garbagescout159. O ίδιος σχεδίασε και προγραµµάτισε τη 
λειτουργία ενός website µε µια αντίστοιχη χαρτογράφηση της Νέας Υόρκης. Πρόκειται για µια αναπαράσταση των ενεργών κόµβων στο δίκτυο της πόλης, 
βασιζόµενο σε κώδικα της Google Maps. Δίνεται έτσι, θεωρητικά η δυνατότητα σε κάθε δυνητικό παραλήπτη, αλλά και δότη να συµµετέχει ενεργά στη 
διάδοση και χάκεµα της πληροφορίας. Ο χρήστης καλείται να φωτογραφήσει ένα πεταµένο αντικείµενο και στη συνέχεια να στείλει τη φωτογραφία αυτή 
µαζί µε την ακριβή διεύθυνση σε µια συσγκεκριµένη ηλεκτρονική διεύθυνση. Οι επισκέπτες του site βλέπουν πάνω στον πραγµατικό χάρτη της Νέας 
Υόρκης, σε ποιά γεωγραφική θέση µέσα στην πόλη υπάρχουν πεταµένα αντικείµενα, πότε πετάχθηκαν ή φωτογραφήθηκαν και σε τι κατάσταση 
βρίσκονται. Στη συγκεκριµένη εφαρµογή, όµως είναι δυνατόν να έχουν πρόσβαση στην πληροφορία, µόνο όσοι έχουν πρόσβαση στο διαδίκτυο. Ενώ στην 
πλατφόρµα που προτείνεται παραπάνω ως δεύτερη φάση, αυτό δεν αποτελεί βασική προϋπόθεση. Ο κάθε κόµβος µέσα στην πόλη θα παρέχει τη 
δυνατότητα της πρόσβασης στον ενεργό ψηφιακό χάρτη και της διαµόρφωσής του µε την διάθεση µιας νέας πληροφορίας, όσον αφορά τα πεταµένα 
αντικείµενα. Παρόλα αυτά, η εφαρµογή του James Nachlin αποτελεί το πρώτο βασικό βήµα της διασύνδεσης του τοπικού µε το ψηφιακό. Ο ίδιος, σε 
προσωπική συνοµιλία, αναφέρει πως οι δρόµοι της Νέας Υόρκης είναι γεµάτοι από ενδιαφέροντα πεταµένα αντικείµενα, που δυνητικά θα µπορούσανε να 
είναι χρήσιµα, οπότε έτσι ήρθε και η ιδέα για το garbage mapping. Επίσης χαρακτηριστικά δηλώνει, πως ενώ έχει µια σειρά από µηχανήµατα και PC, όλα 
είναι αποτέλεσµα χακέµατος σκουπιδιών και δεν διατίθεται να αλλάξει τακτική. Εκείνο που έχει ενδιαφέρον να σηµειώσουµε είναι ότι το σύστηµα αυτό 
βασίζεται καθαρά στην αµοιβαιότητα µεταξύ των µελών της ίδιας πόλης, µε βασικό σκοπό την επανάχρηση και τη συνέχεια έτσι στον κύκλο ζωής του 
αντικειµένου. Προφανώς τίποτα δεν εξασφαλίζει πως η πληροφορία θα διοχετευτεί στο διαδίκτυο, αφού βασίζεται στην εθελούσια εµπλοκή ή όχι του κάθε 
περαστικού ή του πρώην χρήστη, που θα φωτογραφίσει το πεταµένο αντικείµενο και θα ανεβάσει (upload) την πληροφορία στο διαδίκτυο, 
δυνητικοποιώντας το χάκεµα του πεταµένου αντικειµένου.  

                                                
159 Site: http://garbagescout.com/  



 

  

53    Η τρίτη φάση σχεδιασµού, σε µια πιο ουτοπική µορφή που µπορεί να επιφέρει ερωτηµατικά, είναι αυτή της πλατφόρµας που θα επεκτείνεται σε 
όλους τους δυνατούς κόµβους του δικτύου που λειτουργεί σε κάθε πόλη του κόσµου. Όπως και στις δύο πρώτες φάσεις σχεδιασµού, η αντιβιτρίνα που 
δύναται να εµφανίζει κάθε κόµβος είναι το πεδίο προβληµατοποίησης, για τον εξής λόγο: τα πεταµένα αντικείµενα είναι τα δυνητικά δώρα τα οποία 
προσφέρονται στα µέλη µιας συλλογικότητας, εξασφαλίζοντας έτσι την επιµήκυνση στον κύκλο ζωής τους µέσα από µια επανάχρηση (χάκεµα). Σε έναν 
ψηφιακό κόσµο επικοινωνίας η διαδικασία λήψης και µετάδοσης της πληροφορίας όσον αφορά το πεταµένο αντικείµενο αυτοµατοποιείται. Αν λάβουµε 
υπόψη µας το γεγονός πως σήµερα θέλοντας ή µη, πέρα από τα υποκείµενα (βλ. διαβατήρια), γίνονται προσπάθειες να φέρουν σχεδόν όλα τα αντικείµενα 
πάνω τους µικροσκοπικά τσιπάκια, τότε θεωρητικά όλα τα πεταµένα αντικείµενα είναι δυνατόν την στιγµή που τοποθετούνται στον εδικό χώρο της 
αντιβιτρίνας, να στέλνουν αυτόµατα την πληροφορία σε όλους τους κόµβους της πλατφόρµας, είτε πραγµατικούς, είτε ψηφιακούς. Στη συνέχεια ο κάθε 
χρήστης της πόλης ή του διαδικτύου, δυνητικά αλλά και πραγµατικά, θα µπορεί να χακεύει την πληροφορία όσον αφορά τα πεταµένα αντικείµενα που 
βρίσκονται σε διάφορα σηµεία του κόσµου.  

Τα συγκεκριµένα µικροτσίπ RFID (Radio Frequency Identification) χρησιµοποιούνται ευρέως ήδη στην αγορά, σε supermarket και 
πολυκαταστήµατα, πάνω σε αντικείµενα αντικαθιστώντας το γνωστό barcode και στέλνοντας διάφορα µηνύµατα. Για να το πετύχουν αυτό, χρησιµοποιούν 
τα ραδιοκύµατα που λαµβάνουν από έναν RFID160 reader, και µε την ενέργεια που αποκτούν, αποστέλλουν πίσω στο reader τις πληροφορίες που 
περιέχουν. Όµως το τσιπάκι είναι πολύ πιθανό να συνεχίσει να υπάρχει πάνω στο κάθε αντικείµενο, µπουκάλι ή κρεµάστρα ή οπουδήποτε, ακόµη κι αν 
πεταχτεί. Ως δεδοµένη συνθήκη λοιπόν του σύγχρονου κόσµου, τα RFID δεν είναι απλώς η ασύρµατη εκδοχή του barcode. Αφού οι πληροφορίες που εν 
δυνάµει µεταφέρουν οι RFID ετικέτες είναι πολύ περισσότερες σε σχέση µε τον γραµµωτό κώδικα, ενώ η ανάγνωσή τους και η συνακόλουθη αναγνώριση 
του προϊόντος, της συσκευασίας ή του αντικειµένου επί του οποίου επικολλώνται, πραγµατοποιείται ασύρµατα. Τα δύο σηµαντικότερα πλεονεκτήµατα της 
εν λόγω τεχνολογίας, είναι η αυξηµένη ταχύτητα ανάγνωσης, σχεδόν ταυτόχρονα, πολλαπλών ετικετών και η ελαχιστοποίηση των λαθών στην ανάγνωση 
και καταχώριση των δεδοµένων. [υποσ. 7] 

Συνεπώς, έστω και πειραµατικά, σε επίπεδο έρευνας θα είχε ενδιαφέρον, όχι µόνο η ενεργοποίηση ενός ενδεχόµενου παγκόσµιου χακέµατος των 
πεταµένων αντικειµένων, αλλά επίσης και η παγκόσµια online καταγραφή µε την αυτόµατη δηµοσιοποίηση της κάθε πληροφορίας που φέρει ένα 
πεταµένο αντικείµενο, όπως γεωγραφικές συντεταγµένες, τόπο, χρόνο και φωτογραφία του αντικειµένου. Ο κάθε χρήστης θα µπορούσε δυνητικά να 
χακέψει πληροφορίες για τα πεταµένα αντικείµενα όλου του κόσµου Ιαπωνία, Αργεντινή, Ευρώπη, Ρωσία, Αφρική, Αυστραλία. Πρόκειται για µια µέθοδο, 
που γίνεται παραδεκτό πως θέτει ερωτήµατα, όσον αφορά τον έλεγχο που επιβάλλεται στα αντικείµενα και διαµέσω αυτών και στα υποκείµενα. Είναι κάτι 
όµως που λίγο πολύ ήδη συµβαίνει σε κάθε cd για παράδειγµα που µπορεί να µεταφέρει κάποιος µαζί του, ενώ ιχνηλατείται και η πορεία του. Η τρίτη 
φάση σχεδιασµού είχε περισσότερο νόηµα στο να τονίσει µια άλλη διάσταση χρήσης της τεχνολογίας στο πεδίο των πεταµένων αντικειµένων. Κάθε πόλη 
αποκρυπτογραφείται µε όρους διάχυτης ύλης στους κόµβους, ενώ γίνεται λόγος για την δηµιουργία σε πραγµατικό και ψηφιακό χώρο της throw away-
βιτρίνας- αντιβιτρίνας των πεταµένων αντικειµένων.  

                                                
160 Το RFID είναι τα αρχικά του όρου Radio Frequency Identification που η µετάφραση του όρου στα ελληνικά είναι «ταυτοποίηση µέσω ραδιοσυχνοτήτων». Πτυχιακή  
Εργασία Τίτλος: Τεχνολογίες RFID και εφαρµογές τους. Όνοµα Φοιτητή: Παύλου Δηµήτρης  



 

  

54    Ο στόχοι παραµένουν οι ίδιοι και είναι αρχικά η µη επιβάρυνση της φύσης µε τη µείωση και όχι αύξηση του ρυθµού παραγωγής νέων αντικειµένων 
µέσω των επαναλαµβανόµενων κύκλων επανάχρησης ως την δυνητική αποϋλοποίησή.  Όλες οι αφαιρέσεις έχουν ως αντικείµενό τους τη φύση161, 
αναφέρει ο Levy. Οι αφαιρέσεις αποδεσµεύουν τη δυνατότητα που λανθάνει στον υλικό κόσµο. Ωστόσο η αφαίρεση βασίζεται στην πιο παράξενη ιδιότητα 
του υλικού κόσµου - στην πληροφορία. Καταλήγει ο ίδιος κλείνοντας µε τη διαπίστωση ότι η πληροφορία µπορεί να υπάρχει ανεξάρτητα από µια δεδοµένη 
υλική µορφή, αλλά δεν µπορεί να υπάρξει χωρίς κάποια υλική µορφή. Η διαδικασία αφαίρεσης της ενδεχόµενης χαµένης ύλης σε πραγµατικό τόπο, ή η 
διαδικασία αφαίρεσης της πληροφορίας που αφορά την χαµένη ύλη, βασίζεται στην ύπαρξη της διάσπαρτης ύλης στις πόλεις σήµερα. Το διακριτικό και 
καταλυτικό σηµείο στην εκτέλεση της πράξης ή όχι, είναι η υπάρχουσα συλλογικότητα που αποφασίζει να µετασχηµατίσει τον κόσµο συλλογικά µε βάση 
την ελεύθερη επιλογή. Επιλογή της πραγµάτωσης του δυνητικού που δεν είναι απλώς η δυνατότητα που λανθάνει στην ύλη, αλλά η δηµιουργία νέων 
πιθανών κόσµων.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
161  Mc Kenzie Wark, ό.π., παρ. 002  
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Με την µεσολάβηση των προηγούµενων ενοτήτων162, καθίσταται πλέον δυνατόν να ολοκληρώσουµε την αρχική ενότητα όσον αφορά το σχήµα 
της δυνητικοποίησης του πεταµένου αντικειµένου. Ολοκληρώνεται η ερευνητική προσπάθεια προβληµατοποίησης της γόνιµης εκδοχής µετάβασης της 
διάσπαρτη ύλης στην πόλη, από τη σφαίρα του πραγµατικού στη σφαίρα της δυνητικοποίησης. Η λογική αυτή βρίσκει τη σύνδεση της µε την αρχική 
προσέγγιση του πρώτου κεφαλαίου, όσον αφορά τη µείωση του ρυθµού αύξησης εντροπίας του συστήµατος στην πόλη. Το πεταµένο αντικείµενο 
υποστηρίζει το δυνητικό ως συντελεστής του ταυτόχρονου περάσµατος από το ιδιωτικό στο δηµόσιο, από το τοπικό στο συνολικό και αντίστροφα. 
Αποτελεί φορέα προβληµατικού πεδίου του κόµβου των εντάσεων της οµάδας163. Η εκάστοτε συλλογικότητα είναι ο καταλύτης ενεργοποίησης αυτής της 
δυνητικότητας του αντικειµένου σε συµβάντα, σε κοινωνικές διαδικασίες, σε ενεργήµατα. Ανάλογα µε τη λειτουργία που του αναθέτει η ίδια η 
συλλογικότητα, το αντικείµενο µπορεί επίσης να υποβιβαστεί σε σκουπίδι. Μπορεί να είναι σκουπίδι ή αντικείµενο.  

Σύµφωνα µε τη µαθηµατική θεωρία της επικοινωνίας, όπως αναφέρει ο Levy, µια πληροφορία είναι ένα συµβάν που προκαλεί µια µείωση της 
αβεβαιότητας αναφορικά µε το δεδοµένο περιβάλλον. Σ’ αυτή τη θεωρία δεν λαµβάνεται υπόψη παρά ένας κόσµος σηµείων, και η εµφάνιση (occurrence) 
κάθε σηµείου µέσα σ’ ένα µήνυµα συνδέεται µε µια µετρήσιµη πληροφορία164. Στην προκειµένη περίπτωση ο κόσµος των σηµείων είναι ο κόσµος των 
πεταµένων αντικειµένων στην πόλη, που στην πραγµατικότητά του εµφανίζεται σε δυναµική κατάσταση, µε πραγµατικό µέλλον την κονιορτοποίησή τους 
και κατά συνέπεια την αύξηση του ρυθµού εντροπίας στην πόλη. Η πληροφορία του κάθε πεταµένου αντικειµένου ενεργοποιεί ένα πιθανό χάκεµα και κατά 
συνέπεια τη µείωση της αβεβαιότητας αναφορικά µε το δεδοµένο περιβάλλον. To 1948, o Shannon µε το άρθρο του «Μια µαθηµατική θεωρία της 
επικοινωνίας»165 συνδέει την έννοια της πληροφορίας και της αβεβαιότητας, µε αυτήν της εντροπίας δηµιουργώντας τον κλάδο της θεωρίας πληροφορίας 
(Information Theory) και στην ουσία θέτει τις θεωρητικές βάσεις, για την εισαγωγή στην εποχή της πληροφορίας. Σύµφωνα µε τη θεωρία αυτή 
επαληθεύεται προκαταβολικά, πως µια πληροφορία είναι ένα συµβάν που προκαλεί µια µείωση της αβεβαιότητας αναφορικά µε το δεδοµένο 
περιβάλλον166. 

Η πλατφόρµα και στις τρείς φάσεις του σχεδιασµού της, µετατρέπει το σύνολο των παθητικών αντιβιτρίνων, µε τα πεταµένα αντικείµενα που αυτές 
εκθέτουν, σε ένα (ενεργό) δίκτυο. Η πλατφόρµα αποτελεί το πεδίο ενεργοποίησης των µελών της εκάστοτε συλλογικότητας. Όλοι έχοντας πρόσβαση σε 
αυτή µπορούν να συµµετέχουν και έτσι να συµβάλλουν στην δυνητικοποίηση των πεταµένων αντικειµένων. Η πληροφορία της αυτοδιάθεσής των 
αντικειµένων διαχέεται σε όλον τον κόσµο που ενδιαφέρεται, και όχι µόνο στον περαστικό που συναντά κάποια αντιβιτρίνα τυχαία στον δρόµο του. Η 
πληροφορία αυτή µειώνει την αβεβαιότητα του συστήµατος των πεταµένων αντικειµένων και άρα και την εντροπία τους [υποσ.8]. Στο απλουστευµένο 
µαθηµατικό µοντέλο της εντροπίας, όπως παρουσιάστηκε στο πρώτο κεφάλαιο, έγινε φανερό ότι αυτό που χρειάζεται για να µειωθεί η εντροπία, είναι να 
αυξηθεί η πιθανότητα του ποσοστού επανάχρησης. Η πλατφόρµα δύναται να κάνει αυτό ακριβώς, καθώς µε την παροχή της δυνατότητας πρόσβασης σε 
όλες τις δικτυωµένες αντιβιτρίνες και στα περιεχόµενά τους, αυξάνεται κατά πολύ η πιθανότητα ο χρήστης να βρει κάτι που τον ενδιαφέρει και να του 

                                                
162  Ενότητες: 2.1, 2.2 ,2.3 
163  Pierre Levy, Δυνητική Πραγµατικότητα, Η φιλοσοφία του Πολιτισµού και του Κυβερνοχώρου, εκδ. Κριτική,  1η έκδ: Μάιος 1999, 1η ανατ. Ιούνιος 2001, σ. 168 
164  Ό.π.,  σ. 168 

165  Claude E. Shannon, A Mathematical Theory of Communication, Bell System Technical Journal, 1948.  
166  Pierre Levy, ό.π., σ. 74 



 

  

56    δώσει µια νέα ζωή, χακεύοντάς το. Χακεύω σηµαίνει παράγω ή εφαρµόζω την αφαίρεση στην πληροφορία και εκφράζω τη δυνατότητα να υπάρξουν νέοι 
κόσµοι, πέρα από την ανάγκη167. [υποσ.9] 

Όντας ουσιωδώς προβληµατικό, το δυνητικό είναι σαν µια υποκειµενική κατάσταση, ένας δυναµικός αστερισµός, ένα πλέγµα από τάσεις και 
δυνάµεις, από σκοπούς και καταναγκασµούς, που λύνεται από µια ενεργοποίηση (actualization)168. Στην προκειµένη περίπτωση η ενεργοποίηση είναι το 
χάκεµα του πεταµένου αντικειµένου ή της πληροφορίας του. Η ενεργοποίηση είναι ένα συµβάν µε το ισχυρό νόηµα του όρου169. Το πραγµατικό, η 
υπόσταση, υφίσταται ή ανθίσταται και είναι η αντιβιτρίνα στο τοπολογικά ορισµένο δίκτυο των κάδων απορριµµάτων της πόλης. Το δυναµικό επικαλύπτει 
µορφές που δεν έχουν ακόµη εκδηλωθεί, που ακόµη κοιµούνται170, και αναφέρεται στην δυναµική που φέρουν τα πεταµένα αντικείµενα στην πόλη 
σήµερα. Το δυνητικό δεν είναι εδώ µπροστά µας και η ουσία του έγκειται στην έξοδο από το εδώ: Αυτό υπάρχει (existe –εξίσταται)171 και είναι η 
πληροφορία ύπαρξης πεταµένων αντικειµένων σε ορισµένο κόµβο του δικτύου. Τέλος, καθώς αποτελεί εκδήλωση ενός συµβάντος, το ενεργά υπαρκτό 
επισυµβαίνει, επέρχεται. Η λειτουργία του είναι η επέλευση (occurrence). 

 
172 Λανθάνον  Έκδηλο 

 
Υπόσταση  

 
Δυνατόν (εµµένει)    δυναµική των πεταµένων  αντικείµενων στην πόλη 

 
Πραγµατικό (υφίσταται)   κάδος απορριµµάτων ως αντιβιτρίνα 
 

 
Συµβάν  

 
Δυνητικό (υπάρχει)   πληροφορία των πεταµένων αντικειµένων σε κόµβο 
 

 
Ενεργά υπαρκτό (επέρχεται)   χάκεµα πεταµένων αντικειµένων ή της πληροφορίας 
 

 
«Αναλώνοντας µε µη αντιστρέψιµο τρόπο τη χρησιµοποιήσιµη ενέργεια ή τις διαθέσιµες πηγές, η πραγµατοποίηση ακολουθεί την κατεύθυνση της δεύτερης αρχής 

της θερµοδυναµκής, σύµφωνα µε την οποία η αύξηση της εντροπίας µέσα σε ένα κλειστό σύστηµα είναι αναπόφευκτη. Η πραγµατοποιούσα χρονικότητα καταναλώνει, 
κάνει να µειώνεται το δυναµικό (potential)».173 

 
«Eφορµώντας από το πραγµατικό στο δυνατό, η δυνητικοποίηση (potentialisation) µπορεί να εξοµοιωθεί µε µια κίνηση ενάντια στο ρεύµα της εντροπίας. Η 

δυνητικοποίηση παράγει τάξη και πληροφορία, αποκαθιστά τα ενεργειακά αποθέµατα και πηγές . Η ενεργοποίηση επινοεί µια λύση σ’ένα πρόβληµα που θέτει το δυνητικό. 
Η ενεργοποίηση επινοεί µια µορφή. Δηµιουργεί µια πληροφορία ριζικά νέα. Πέρα από την τάση της εντροπίας (πραγµατοποίηση) και της αντιστροφής της 

(δυνητικοποίηση), ο δηµιουργικός χρόνος της ενεργοποίησης σχεδιαγράφει µια ιστορία, προσφέρει προς ανάγνωση µια περιπέτεια του νοήµατος που συνεχώς 
διακυβέυεται».174 

                                                
167 Mc Kenzie Wark, ό.π., παρ. 088  

168 Pierre Levy, ό.π., σ. 175 
169 Ό.π., σ. 175  
170 Ό.π., σ. 175 
171 Ό.π., σ. 175 
172 Από Πίνακα του Pierre Levy,  ό.π., σ. 176 
173 Ό.π., σ. 177 
174 Ό.π., σ. 177 
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58    3 . 0                                                                                                                 ΠΕ Ι ΡΑΜΑΤ Ι ΚΕΣ  ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ   ( T R A S H F O R M A T I O N S )      

 
“Where knowledge is potent, artifacts are recycled, used instead of trashed. 

 Only when knowledge is weakened by reaching its current limit does trash appear.  
Trash is generated where knowledge ends.”175 

Το συγκεκριµένο κεφάλαιο έχει διπλή υπόσταση ως κείµενο, καθώς µπορεί εν µέρει να διαβαστεί αυτόνοµα, αλλά την ίδια στιγµή λειτουργείκαι ως 
επέκταση της λογικής για το αποτέλεσµα της δυνητικοποίησης του αντικειµένου. Πρόκειται να γίνει µια αναφορά σε διαδικασίες επανάχρησης, µέσα από 
πειραµατισµούς ή καθαρές εφαρµογές, στο χώρο των τεχνών και της αρχιτεκτονικής. Αν η αρχιτεκτονική είναι ένα τέχνηµα, ή όπως αναφέρει και ο 
Σιδέρης176 µια τέχνη σύλληψης µηχανών οι οποίες συντρέχουν στην αντίληψη ή στην εφεύρεση νέων χρήσεων, τότε οι εφαρµογές για τις οποίες γίνεται 
λόγος συντρέχουν στην αντίληψη ή στην εφεύρεση νέων επαναχρήσεων του αντικειµένου σε σώµα αρχιτεκτονικό. Το πεταµένο αντικείµενο, ως µετα-
αντικείµενο, επεκτείνεται σε µια άλλη τοπικότητα άλλης κλίµακας και µετατρέπεται σε επιµέρους τµήµα ενός νέου πλέγµατος υλικοτήτων. Γίνεται λόγος για 
µετάβαση χρήσης, ώστε τίποτα να µη θυµίζει τον αρχικό σκοπό για τον οποίο κατασκευάστηκε, αφού αφοµοιώνεται µέσα σε ένα νέο περιβάλλον. Όπως 
αναφέρει και ο Barry Allen, το πιο εντυπωσιακό πράγµα σε σχέση µε τα σκουπίδια της σηµερινής εποχής, είναι το πόσο καλά φτιαγµένα είναι. Οπότε τι κι 
αν δεν εξυπηρετούν την αρχική λειτουργία για την οποία κατασκευάστηκαν, όταν είναι δυνατόν να εξυπηρετούν το ίδιο καλά τόσες άλλες µε τη δηµιουργία 
ενός νέου τεχνάσµατος; Στο άρθρο του,177 “The ethical artifact: on trash”, αναφέρει επίσης πως είναι ωραίο να ζει κανείς σε ένα κόσµο που µπορεί να 
αποκατασταθεί, σ’ένα κόσµο που τα τεχνήµατα αξίζει τον κόπο να επισκευαστούν. Αντιθέτως, ένας κόσµο που τα αντικείµενά του είναι κακοφτιαγµένα 
(badly made), που τίποτα δεν αξίζει τον κόπο της επιδιόρθωσης ή της επανάχρησης, είναι ένας κόσµος throw-away που αντικαθιστά τα αντικείµενά του µε 
όµοια µε αυτά που πετάει διαρκώς και ασταµάτητα. Η χειρονοµία της επανάχρησης, συνεχίζει o Allen, είναι µια άρνηση να δεχτεί κάποιος πως η τέχνη και 
η γνώση έχει εξαντλήσει τα όριά της, πως τίποτα περισσότερο δεν µπορεί να γίνει, τίποτα περισσότερο δεν µπορεί συµβεί, µε ένα από αυτά τα 
αντικείµενα.  

Η συγκεκριµένη ενότητα, αφιερώνεται σε µια σειρά από καλλιτέχνες, αρχιτέκτονες, φοιτητές, καθηγητές και καθηµερινούς ανθρώπους, οι οποίοι µε 
µια ποικιλία χειρισµών επανάχρησης υλοποιούν µια νέα ενεργοποίηση, µέσα από πράξεις σχεδιασµού του πεταµένου αντικειµένου, αναδεικνύοντας τη 
δυναµική που αυτό φέρει. Ένα µαύρο κουτί ή ένα οποιοδήποτε πεταµένο αντικείµενο, µετατρέπεται σε πεδίο προβληµατισµού, για την τροφοδότηση νέων 
πιθανών χρήσεων και επανατοποθετήσεων, βασισµένες σε µια σειρά διαφορετικών σεναρίων κάθε φορά. Θα ακολουθήσει λοιπόν µια συνοπτική αναφορά 
παραδειγµάτων επανάχρησης, των οποίων η αξιολόγηση έγινε κατά σειρά, µε µοναδικό κριτήριο το µέγεθος του ρυθµού µεταβολής της εντροπίας, κατά 
την διαδικασία της εφαρµογής της κάθε µεθόδου. Ας σηµειώσουµε εδώ, πως η ταξινόµηση και κατάταξη των εφαρµογών στην εκάστοτε κατηγορία, 
βασίζεται περισσότερο σε µια κρίση υποθετική και γι’ αυτό τα όρια ανάµεσα στη µια µέθοδο και την άλλη πολλές φορές συγχέονται, ενώ η κάθε εφαρµογή 
φέρει ορισµένα από τα χαρακτηριστικά των άλλων µεθόδων. 

 
 

                                                
175 John Knechtel, Trash, Alphabet City, MIT Press, 2007, βλ. Barry Allen, The Ethical Artifact: on Trash, σ. 204 
176 Site: http://www.ntua.gr/archtech/forum/sideris/sideris_keimeno.htm 
177 John Knechtel, ό.π.,  σ. 201 
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Οι µέθοδοι επανάχρησης διακρίνονται στις εξής κατηγορίες: 
 

-Επινόηση νέας χρήσης του αντικειµένου 
-Μια άλλη χρήση του χώρου - επανάχρηση 
-Προσαρµογή σε νέο περιβάλλον 
-Κολάζ 
-Μετασχηµατισµός 
-Υλική µετάλλαξη 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

αύξηση του 
ρυθµού 
µεταβολής 
της  
εντροπίας 



 

  

60    3 . 1                                                                                                                         ΕΠ ΙΝΟΗΣΗ  ΝΕΑΣ  ΧΡΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΑΝΤ Ι ΚΕ ΙΜΕΝΟΥ   

 
[Doris Salcedo, Istanbul Biennale, 2003] 

Η Doris Salcedo178 από την Κολοµβία δηµιουργεί γλυπτά και εγκαταστάσεις, οι οποίες λειτουργούν ως πολιτική και πνευµατική αρχαιολογία. Η 
ίδια είναι πλέον ευρέως γνωστή µε το πρόσφατο έργο της Shibboleth179, µια ρωγµή που διασχίζει το έδαφος του Μουσείου Tate στο Λονδίνο. Το έργο της 
όµως γενικά έχει επικεντρωθεί στη χρήση υλικών και αντικειµένων καθηµερινής χρήσης, έπιπλα επιφορτισµένα µε ιδιαίτερες λειτουργίες και εµποτισµένα 
µε σηµασίες που αθροίζονται σε βάθος χρόνου στην καθηµερινή ζωή. Η ανάδειξη του χώρου που αφαιρείται, έχει αποτελέσει το πεδίο των πειραµατισµών 
της µε αφετηρία τις περισσότερες φορές ιστορικές και πολιτικές καταστάσεις, επηρεασµένη από τα βιώµατά της στην Κολοµβία. To 2003 στη Biennale της 
Κωνσταντινούπολης, διαπραγµατευόταν ένα κενό οικόπεδο ανάµεσα σε µεσοτοιχίες κτιρίων σε εµπορική ζώνη του κέντρου. Οι προσπάθειές της 
επικεντρώνονται στο να κάνει το αόρατο ορατό. «Αντιµετωπίζω τη δουλειά µου ως µια διαρκή προσπάθεια συνεργασίας180.. είναι µια προσπάθεια να 
µεταφέρω την βίαιη πραγµατικότητα, να δώσω µορφή σε µια εφήµερη κοινότητα αυτή των εξαφανισµένων» αναφέρει η Salcedo. Συλλέγει αντικείµενα ή 
ίχνη ανθρώπων που έχουν εµπλακεί σε βίαιες καταστάσεις181. Τα έργα της µπορούν να ειδωθούν και ως µια αφιέρωση στην απουσία. Ως έκφραση των 
παραπάνω, το 2003 παρουσίασε στην Biennale της Κωνσταντινούπολης µια εγκατάσταση µε 1550 ξύλινες παλιές καρέκλες. Στον κενό χώρο, αστικό κενό, 
ανάµεσα σε δύο κτίρια στο κέντρο της εµπορικής ζώνης της Κωνσταντινούπολης, συσσώρευσε ένα σµήνος από οµοιογενή αντικείµενα, ξύλινες πεταµένες 
καρέκλες ως ένα συλλογικό οµαδικό τέρµα. Αυτή η αποκάλυψη της συλλογικής µνήµης µεταπλάθει το χώρο, δηµιουργώντας τις ίδιες παράδοξες εντάσεις 
ανάµεσα σε έννοιες όπως τάξη, χάος182 και προσωρινότητα. Η εικόνα του χάους µέσα από τη χρήση ξύλινων καρεκλών στο έργο αυτό είναι συνώνυµη, 
όπως αναφέρεται, µε έννοιες όπως «το επείγον» και «την καθυστέρηση».       

 
[Μatias και Μateo Pintio, La Vega Community House, 1999] 

To 1999 o Matías και ο Mateo Pinto, ανέλαβαν να σχεδιάσουν το La Vega Community Center σε µια από τις φτωχότερες γειτονιές στο Caracas 
στην Βενεζουέλα, για το National Urban Upgrading Program. Πρόκειται για ένα φιλόδοξο έργο βελτίωσης και µορφοποίησης των γνωστών γειτονιών µε το 
όνοµα barrios, που εκτείνονται στις πλαγιές της πόλης. Η αναφορά του παραδείγµατος γίνεται για ένα συγκεκριµένο λόγο: Μια από τις βασικές 
παραµέτρους στο σχεδιασµό, ήταν η ένταξη χρησιµοποιηµένων «άχρηστων» υλικών, στη δοµή των όψεων. Μια σειρά από παλιά πλαστικά φίλτρα, από 
air-condition σαν ανοιχτά πανέλα κάθετα τοποθετηµένα, δηµιουργούσαν µια ενδιάµεση ζώνη στο ύψος ορόφου του κτιρίου. Η εφαρµογή αυτή δεν 
αποτελεί κάτι το πρωτοποριακό, αφού οι ίδιοι οι κάτοικοι εκφράζουν το στίγµα µιας τέτοιας κουλτούρας. Υλικά και µονάδες ξεπερνούν τα όρια της µιας 
χρήσης κάτω από µια µονάχα λειτουργία, αναµιγνύονται και ανασυντίθενται. Η συγκεκριµένη εφαρµογή βραβεύτηκε στην 10η National Architecture 
Biennial της Βενεζουέλας183. 

 
                                                
178 Site: http://en.wikipedia.org/wiki/Doris_Salcedo 
179 Site: http://www.whitecube.com/artists/salcedo/ 
180 Site: http://www.hno.harvard.edu/gazette/2002/12.12/25-salcedo.html 
181 Site: http://www.axisweb.org/dlFull.aspx?ESSAYID=107 
182 Site: http://www.axisweb.org/dlFull.aspx?ESSAYID=107 
183 Site: http://www.fultonfence.net/about.html 



 

  

61    [Garbage Housing, 70s] 
Στο βιβλίο Garbage Housing184 γίνεται µια αναφορά στη λογική του κινήµατος Garbage Architects στις αρχές της δεκαετίας του ‘70. Η λογική του 

κινήµατος βασίζεται στο µότο “one man’s pollution can be another man’s housing” και διερευνά τις δοµικές ικανότητες που µπορεί να εµφανίζουν τα 
γυάλινα µπουκάλια όπως και άλλα παραπροϊόντα της καταναλωτικής κοινωνίας της εποχής, ενώ παράλληλα προβαίνει σε πρωτοποριακές πειραµατικές 
εφαρµογές για την εποχή του. Οι εκφραστές του κινήµατος αναφέρουν185 ότι ζούµε σχεδόν όλη τη ζωή µας µαζί µε µηχανές και αντικείµενα, αλλά σπάνια 
σκεφτόµαστε την ενεργειακή εναλλαξιµότητα τους. Αν είχαµε τη διάθεση να γνωρίσουµε έστω και στο ελάχιστο πρακτικά και τεχνικά τον τρόπο λειτουργίας 
τους θα διαπιστώναµε πως µικρές αλλαγές στο σχεδιασµό τους, θα τα προσαρµόζανε σε παράδοξα κατά τα άλλα περιβάλλοντα, µε εντελώς νέες 
λειτουργίες186. Η δυνητική πολυχρηστικότητα διαφόρων αντικειµένων οδήγησε λοιπόν την λογική σχεδιασµού των Garbage Architects. Το να χτίζεις 
κατοικίες µε υλικά ανακύκλωσης δεν ήταν όµως και τόσο καινούρια προσέγγιση. Μια από τις πολύ γνωστές κατηγορίες επανάχρησης αντικειµένων είναι τα 
πεταµένα µπουκάλια από µπύρες. Τα σπίτια από µπουκάλια ξεκίνησαν ως µια ανάγκη σε αποµακρυσµένες και µικρές πόλεις, όπου συνήθως τα 
οικοδοµικά υλικά ήταν ανεπαρκή, έως ότου κάποιος βρήκε την ιδέα να χρησιµοποιεί µπουκάλια ως βασικό οικοδοµικό υλικό για το χτίσιµο των τοίχων ενός 
σπιτιού. Η πρώτη κατοικία από γυάλινα µπουκάλια κατασκευάστηκε γύρω στο 1902 από τον William Peck στη Νεβάδα, για να ακολουθήσουν µετέπειτα 
µια πληθώρα παραδειγµάτων και σε άλλες πόλεις της Αµερικής Ένα από τα πρώτα παραδείγµατα µιας τέτοιας κατοικίας του 1906, ήταν και το «Kelly 
Bottle House», από γυάλινα µπουκάλια στην πόλη µετάλλευσης χρυσού Rhyolite, επίσης στη Nevada. Η ερηµική τοποθεσία δεν επέτρεπε την ανάπτυξη 
δένδρων και συνεπώς, ούτε ξυλείας. Αλλά ως πόλη χρυσορυχείων υπήρχαν γύρω στα 50 bars τριγύρω µε τεράστια κατανάλωση αλκοολούχων ποτών σε 
γυάλινα µπουκάλια. Παρακάτω θα ακολουθήσουν κάποιες πειραµατικές εφαρµογές που αναφέρονται στο βιβλίο Garbage Housing της εποχής εκείνης και 
διακρίνονται από τη λογική της επανάχρησης άχρηστων αντικειµένων σε διαφορετικό πλαίσιο. Εκείνο που έχει ενδιαφέρον δεν είναι τόσο το αποτέλεσµα 
της κάθε εφαρµογής, αλλά η µεθόδευση της διαδικασίας για να φτάσουν σε κάποιο επιθυµητό αποτέλεσµα. 

 
-WOBO: “A new kind of message in a bottle” or the 'brick bottle'187 
Το “bottle wall” αναφέρεται στο «Heineken World Bottle», γνωστό και ως “WOBO” ή “brick bottle”. Σύµφωνα188 µε την ιστορία, όταν ο Alfred 

Heineken βρέθηκε στο νησί Curacao της Καραϊβικής το 1960,  έµεινε άναυδος από το θέαµα που παρουσίαζαν οι µεγάλες ποσότητες µπουκαλιών που 
µολύναν τις παραλίες. Το νησί δεν είχε τα οικονοµικά µέσα να επιστρέφει τα µπουκάλια πίσω στα εργοστάσια από τα οποία είχαν προέλθει, ενώ 
παράλληλα η έλλειψη οικονοµικών δοµικών υλικών και οι ανεπαρκείς συνθήκες διαβίωσης ταλαιπωρούσαν την κατώτατη τάξη του Curacao. 
Οραµατιζόµενος µία λύση σε αυτά τα προβλήµατα, ο Ηeineken συνεργάστηκε µε έναν αρχιτέκτονα για τη δηµιουργία αυτού που ονόµασε «ένα τούβλο 
που διατηρεί και µπύρα» (a brick that holds beer). Ο Heineken οραµατιζόταν το πρώτο σπίτι φτιαγµένο από γυάλινα µπουκάλια από µπύρες. Τελικά189, 
δεν ήταν ο πρώτος που σκέφτηκε πως τα µπουκάλια θα µπορούσαν να χρησιµεύσουν ως δοµικό υλικό, όπως ήδη αναφέρθηκε, είτε για το χτίσιµο τοίχων, 

                                                
184 Martin Pawley, Garbage Housing, Architectural Press, 1975. 
185 Ό.π.,  σ. 5 
186 Ό.π., σ. 11 
187 Site: http://www.krepcio.com/vitreosity/archives/2007_03.html 
188 Site: http://en.wikipedia.org/wiki/Bottle_wall 
189 Site: http://en.wikipedia.org/wiki/Bottle_wall 



 

  

62    είτε κατοικιών, είτε ακόµη και δηµόσιων κτιρίων. Παρόλα αυτά το WOBO, ήταν η πρώτη προσπάθεια σχεδιασµού ενός αντικειµένου container µαζικής 
παραγωγής µε την προοπτική µελλοντικής του επανάχρησης ως δοµικό υλικό. Τρία χρόνια µετά την αρχική ιδέα το µπουκάλι σχεδιάστηκε από τον 
αρχιτέκτονα John Habraken190, µε την ονοµασία WOBO. Παρόλα αυτά η Heineken φοβήθηκε τον κίνδυνο, όπως αναφέρεται ένα νέο concept να 
υπονοµεύσει την αγοραστική έως τότε δύναµη του προϊόντος, καθώς οι ειδικοί του µάνατζµεντ ήταν αντίθετοι σε µια τέτοια κίνηση. Απ’ ότι φαίνεται 
υπάρχουν µόνο δύο κατασκευές, σε ιδιόκτητο έδαφος της Heineken, που έχουν κατασκευαστεί από τα µπουκάλια WOBO. Καταλήγοντας θεωρούµε πως 
ήταν µια ιδέα αρκετά πρωτοποριακή για την εποχή της, όχι στη βάση της επανάχρησης (γυάλινα µπουκάλια), αλλά περισσότερο στη βάση του 
σχεδιασµού ενός προϊόντος για να βγει στην παραγωγή µε την δυναµική της µελλοντικής επανάχρησης του µε µια εντελώς διαφορετική χρήση. 

 
-Witold Rybczynski, Sulphur House, 1971.  
Μαζί µε την οµάδα του Πανεπιστηµίου McGrill στο Μόντρεαλ του Καναδά ο Witold Rybczynski, µέλος της οµάδας Garbage Architects, 

πειραµατίστηκε µε  µια ανόργανη χηµική ουσία το θείο (sulphur). Πρόκειται για το γνωστό θειάφι, ένα κίτρινο στερεό αµέταλλο191 που απαντάται ελεύθερο 
στη φύση, αλλά πιο συγκεκριµένα παράγεται ως κατάλοιπο κατά τη διαδικασία του ραφιναρίσµατος του πετρελαίου. Το θειάφι λοιπόν είναι απόβλητο της 
διαδικασίας παραγωγής. Ο Rybczynski προτείνει192 να αναµιχθεί αρχικά µε άµµο και ύστερα µε τη διαδικασία της πύρωσης να µορφοποιηθεί σε ένα νέο 
υλικό αντοχής αντίστοιχης του τσιµέντου. Ο πειραµατισµός για την κατασκευή ενός σπιτιού ελάχιστου κόστους από πλίνθους θείου, συνεχίστηκε για 
κάποια χρόνια από το Πανεπιστήµιο McGrill του Καναδά. To 1973, η οµάδα συνεργάστηκε τελικά µε Ινδιάνους στην Alberta, τµήµα του Δυτικού Καναδά, 
για την υλοποίησή µιας κατοικίας στην κοινότητα. Το θειάφι ως απόβλητο της βιοµηχανικής παραγωγής, ενώ θεωρητικά δεν έχει καµία αξία µέσα από 
αυτή την εφαρµογή µετατράπηκε σε βασικό στοιχείο για την δηµιουργία ενός δοµικού υλικού.  

 
-Martin Pawley, The Cornel Project, 1973 

“Housing it seems, is not an architectural problem, and the problem of housing cannot be dealt by the architect. 
 Housing is a problem of economic, fiscal, political, social, population and planning.” 193  

Την ίδια περίοδο ο Martin Pawley, ως βασικός ερευνητής του Garbage Housing, συµµετείχε σε πρόγραµµα του Πανεπιστηµίου Cornell σε 
συνεργασία µε τον δήµο του Santiago της Χιλής. Η έρευνα προσανατολιζόταν στην ανεύρεση πιθανών εναλλακτικών τρόπων χρήσης των 
παραπροϊόντων ή άχρηστων αντικειµένων, σε ένα νέο πλαίσιο κατασκευής κατοικίας που θα αντιµετώπιζε την εκρηκτική τάση της αστικής ανάπτυξης. Το 
πολεοδοµικό πρόγραµµα αναζητούσε πειραµατικές λύσεις σχεδιασµού κατοικίας µε πολύ χαµηλό κόστος µε τη χρήση των σκουπιδιών της εγχώριας 
καταναλωτικής παραγωγής, ώστε να ανταπεξέλθουν οι κάτοικοι της περιοχής. Με βάση τα παραπάνω κριτήρια, µια ιδιαίτερα πρωτοποριακή πρόταση 
ήταν η εξής: Το 1971, το εργοστάσιο παραγωγής αυτοκινήτων µάρκας Citroen στη Χιλή, αναγκαστικά για πολιτικούς λόγους έπρεπε να σταµατήσει την 
εισαγωγή µηχανών και διάφορων εξαρτηµάτων και κατά συνέπεια να κλείσει. Το γεγονός αυτό αναγνώστηκε από την οµάδα Garbage Housing, ως µια 
καλή ευκαιρία τα κελύφη των αυτοκινήτων να βρουν µια νέα χρήση. Φοιτητής του προγράµµατος σχεδίασε πειραµατικά το πρώτο σπίτι φτιαγµένο από το 

                                                
190 Site: http://www.rhyolitesite.com/bottle1.html     http://www.artbook.com/189102468x.html 
191 Site: http://el.wikipedia.org/wiki/Θείο 
192 Martin Pawley, Architecture versus Housing, New York: Praeger Publishers, 1971, σ. 67 
193 Ό.π., σ.128  



 

  

63    κέλυφος αυτοκινήτων Citroen 2CV Fourgonette, µετά τη µελέτη των επιµέρους µηχανολογικών στοιχείων. Η µετατροπή αυτή αποδείχθηκε ιδιαίτερα 
πετυχηµένη, από άποψη συνδυασµού σχεδιαστικών µεθόδων αλλά παρόλα αυτά δεν εξυπηρετούσε την Χιλιανή κοινότητα της εποχής. Παράλληλα µε 
αυτή τη λύση σχεδιάστηκαν από την ίδια οµάδα και άλλα πρότυπα κατοικιών, από χρησιµοποιηµένα αντικείµενα µαζικής κατανάλωσης, όπως αλουµινένια 
κουτάκια, γυάλινα µπουκάλια, παλιά λάστιχα, χαρτόνια συσκευασίας και containers, για να πετύχουν αυτό που ο Martin Pawley αποκαλούσε “parasitic 
housing policy”. Το 1973 ο Martin Pawley σε µια απολογητική διάθεση παραδέχτηκε συνοπτικά πως κάθε προσπάθεια εισαγωγής νέων µεθόδων θα 
πρέπει να λαµβάνει υπόψη της στο σύνολό της την βιοµηχανία παραγωγής οικοδοµικών υλικών αλλά και τις τάσεις της µαζικής καταναλωτικής 
παραγωγής.  

 
[ Ζενέτος, υλικά για τα χωροδικτυώµατα στην Ηλεκτρονική Πολεοδοµία, 1974] 

Στο βιβλίο «Τάκης Ζενέτος, Ψηφιακά Οράµατα»194 γίνεται αναφορά στην εργογραφία του ιδίου. Μεταξύ άλλων αναφέρεται, πως σε συνέντευξή του 
προς τον Α.Κ. Αλεξανδρόπουλο, στον Οικονοµικό Ταχυδρόµο της εποχής του 1974, ο Ζενέτος οραµατίζεται τη δηµιουργία των χωροδικτυωµάτων από 
υλικά απορριµµάτων. Ο Δηµήτρης Παπαλεξόπουλος, εξασφάλισε την πρόσβαση σε άρθρο του Οικονοµικού Ταχυδρόµου195. Επιβεβαιώνεται λοιπόν, µέσα 
από τα λεγόµενα του Ζενέτου, πως ο ίδιος θεωρούσε ένα από τα µεγάλα προβλήµατα της εποχής την σταδιακή µείωση των πηγών ενέργειας. Παράλληλα 
τον απασχολούσε η επιτάχυνση των µεταβολών της δοµής της κοινωνίας196. Εκείνο που πρότεινε λοιπόν ήταν οι εύκαµπτες κατασκευές ώστε να 
ανανεώνονται συνεχώς µε βάση τις απαιτήσεις της κοινωνίας. Συγκεκριµένα, µιλώντας για τα υλικά στην «Ηλεκτρονική Πολεοδοµία» αναφέρει: «Ο 
σκελετός του φορέα θα είναι ένα χωροδικτύωµα καλωδίων από πλαστικές ύλες, ώστε το δικτύωµα να µη χρειάζεται συντήρηση, να έχει αντοχή και µεγάλη 
διάρκεια ζωής. Τα υλικά πληρώσεως του δικτυώµατος θα προέρχονται από χρησιµοποιηµένα υλικά και από απορρίµµατα, µε ένα µέρος αδρανών και ένα 
µέρος συγκολλητικών ουσιών, που ακόµα δεν παράγονται βιοµηχανικά». Προσέθετε µε µια προβολή στο µέλλον πως «θα υπάρχουν υλικά διαφόρων 
κατηγοριών, που θα ανακυκλώνουν τα απορρίµµατα προηγούµενων χρήσεων». Συµπληρώνει επίσης λίγο παρακάτω, όσον αφορά για τα τεχνητά 
επίπεδα «δεν αποκλείεται, να κατασκευάζονται από ειδική σύνθεση υλικών ανακυκλουµένων απορριµµάτων µε συγκολλητικό το τσιµέντο». Μερικές 
δεκαετίες αργότερα, δηλαδή σήµερα, διαβάζουµε για τον δαυλό πλάσµατος στις εγκαταστάσεις της εταιρίας Startech Envίronmental [υποσ.10]. Με βάση 
την επιστήµη της νανοτεχνολογίας υποστηρίζεται πως είναι δυνατόν να παραχθεί είτε καύσιµο, είτε πρώτες ύλες για δοµικά υλικά από σκουπίδια197.  

Παράλληλα ο Ζενέτος198 πειραµατιζόταν, κατά το χρονικό διάστηµα 1958 µε 1973, µε την κατασκευή πειραµατικών χρηστικών αντικειµένων µε 
ανακύκλωση/επανάχρηση συµβατικών βιοτεχνικών ή βιοµηχανικών αντικειµένων. Θεωρείται σηµαντικό στο σηµείο αυτό να γίνει αναφορά σε τρία 
παραδείγµατα που προωθούν την τεχνολογία δεύτερης χρήσης, όπως δηµοσιεύονται στα «Θέµατα Χώρου και Τεχνών» στις αρχές της δεκαετίας του ’70. 
Ο Ζενέτος στις συγκεκριµένες εφαρµογές επαναχρησιµοποιεί θεωρητικά «άχρηστα» πλέον αντικείµενα αυτούσια, σε ένα νέο πλαίσιο σχεδιασµού. Μια 
από τις πρώτες εφαρµογές199, είναι το «κάθισµα για µπαρ από εγκαταλειµµένο άροτρο» το οποίο κατασκευάστηκε το 1959. Για την ελληνική 

                                                
194 Ελένη Καλαφάτη, Δηµήτρης Παπαλεξόπουλος, Τάκης Ζενέτος. Ψηφιακά Οράµατα και Αρχιτεκτονική, εκδ. Libro, 2006, σ.157 
195 Συνοµιλία µε τον αρχιτέκτονα – πολεοδόµο Τ.Χ.Ζενέτου µε τον Α.Κ.Αλεξανδρόπουλο για τα δοµικά υλικά του µέλλοντος. Απόκοµµα εφηµερίδας,  
    Οικονοµικός Ταχυδρόµος, περίοδος ΄Β έτος 48φ. 1054, Ηµεροµηνία: 4/07/1974, σ. 40 
196 Ελένη Καλαφάτη, Δηµήτρης Παπαλεξόπουλος,  ό.π., σ.40 
197 Site: http://www.ecocity.gr/main.php?cat=64&art=570 
198 Ελένη Καλαφάτη, Δηµήτρης Παπαλεξόπουλος, ό.π., σ. 149 
199 Ανακύκλωση, Τάκης Ζενέτος, απόκοµµα από τα Θέµατα Χώρου-Τεχνών, 1, 1970, σ. 136-137 



 

  

64    πραγµατικότητα της εποχής εκείνης, ένας τέτοιος χειρισµός φανερώνει τις ιδιαίτερες ανησυχίες του πρωτοποριακού πνεύµατος του Ζενέτου. Λίγο 
αργότερα επίσης, το 1963, εντάσσεται το παράδειγµα επανάχρησης ενός καθίσµατος από αυτοκίνητο. Η ιδέα όπως περιγράφεται, ήταν η χρησιµοποίηση 
καθισµάτων παλαιών αυτοκινήτων, που αφαιρούνται πριν οι λαµαρίνες συµπιεστούν για λιώσιµο, για την επίπλωση κατοικιών και άλλων χώρων. Τονίζεται 
το γεγονός της δυνατότητας δευτερογενούς εκµετάλλευσης, ενός ιδιαίτερα µελετηµένου προϊόντος βιοµηχανικής κλίµακας στην κατοικία. Τέλος, ένα 
εξαιρετικό παράδειγµα της ίδιας λογικής είναι «το φωτιστικό σώµα» του 1973, το οποίο συναρµολογήθηκε από αχρηστεµένο τρίποδο φωτογραφικής 
µηχανής και από έναν πεταµένο σωλήνα εξάτµισης αυτοκινήτου. Το φωτιστικό, όπως αναφέρει ο ίδιος, «δεν κόστισε τίποτα, ενώ ίση ποσότητα 
σκουπιδιών µειώθηκε από το σωρό»200.  

 Έτσι διαπιστώνει κανείς πως η σκέψη του Ζενέτου συσχετιζόταν έντονα µε τις έννοιες της επανάχρησης και µείωσης της σπατάλης της ενέργειας. 
Το ενδιαφέρον είναι πως πρότεινε λύσεις και έθετε το θέµα της επανάχρησης, είτε απορριµµάτων, είτε ακόµη και αυτούσιων αντικειµένων την εποχή 
εκείνη, που τα καταναλωτικά δεδοµένα δεν συγκρίνονται µε τη σηµερινή.  

[Lo/tek, Students Pavilion, University of Washington, Seattle, 2000] 
"Αnd you could even call it our obsession, 

 is to explore what happens when you combine an older object with cutting-edge technology." 201 
Η αρχιτεκτονική οµάδα των Lo/tek µε έδρα την Νέα Υόρκη, είναι ιδιαίτερα γνωστή για το αρχιτεκτονικό της έργο µε βάση την επανάχρηση 

βιοµηχανικών µονάδων και αντικειµένων και την ένταξη τους σε νέα περιβάλλοντα. Στη συγκεκριµένη ενότητα θα γίνει αναφορά στο Students Pavilion, 
που εντάσσεται στο Πανεπιστηµιακό συγκρότηµα στην Ουάσινγκτον. Οι Lo/tek στο έργο αυτό, χρησιµοποιούν τοµέα από το σκελετό ενός αεροπλάνου 
Boeing 747. Ο τοµέας µήκους 25 µέτρων είναι το αποτέλεσµα της τοµής ανάµεσα στα φτερά και την ουρά από το κουφάρι του αεροπλάνου.202 Το τµήµα 
του αεροπλάνου µεταφέρεται σε επικλινές έδαφος στα όρια του Πανεπιστηµίου και παρέχει επιπλέον χώρο στους φοιτητές για διάβασµα και ξεκούραση, 
ενώ υποστηρίζεται σε κάποιο ύψος από ένα σύστηµα µεταλλικών σωλήνων, παρέχοντας την είσοδο σε αυτό µέσω µιας ράµπας. Στο εσωτερικό του 
κελύφους ο σχεδιασµός ενός ευέλικτου συστήµατος καθισµάτων, τα οποία µετατρέπονται ταυτόχρονα σε πάτωµα, καναπέ και τραπεζαρία, επιτρέπει στο 
χώρο µια ποικιλία λειτουργιών. Τα τοιχώµατα της θωρακικής κοιλότητας, µαζί µε την µεταλλική σχάρα πατώµατος παραµένουν όπως έχουν, ενώ στις 
άκρες της τοµής οθόνες για προβολή διαλέξεων µπορεί να κατεβαίνουν µετατρέποντας τον άλλοτε κλειστό χώρο ενός αεροπλάνου σε αίθουσα 
ψυχαγωγίας203. Με την ίδια λογική, οι Lotek προχώρησαν στη δηµιουργία µιας βιβλιοθήκης στην πόλη Guadalajara του Μεξικού µε βασικό υλικό ενωµένα 
κατ΄επανάληψη κελύφη παλιών αεροσκαφών Boeing 727 και 737. Τα αεροσκάφη αυτά συνήθως δεν ανακυκλώνονται παρά µονάχα είναι παρατηµένα και 
σκουριάζουν µε το πέρασµα του χρόνου σε ερηµικές εκτάσεις των Η.Π.Α.   

 
 
 
 

                                                
200 Ανακύκλωση, Τάκης Ζενέτος, ό.π., σ. 136-137. 
201 Site: http://www.metropolismag.com/html/content_0800/lot.htm 
202 Site: http://www.inhabitat.com/2007/05/30/boeing-747-students-pavillion-by-lot-ek/ 
203 Site: http://www.coolhunting.com/archives/2006/04/loteks_airplane.php 
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3 . 2                                                                                                                          Μ ΙΑ  ΑΛΛΗ  ΧΡΗΣΗ  ΣΤΟ  ΧΩΡΟ   –  ΕΠΑΝΑΧΡΗΣΗ                                              

 
[Stalker/Osservatorio Nomade, Manifest, Italy]   

Η οµάδα Stalker204/Osservatorio Nomade στην Ρώµη διερευνά τρόπους επέµβασης στο αστικό τοπίο. Το ερευνητικό πεδίο ενδιαφέροντός τους 
εστιάζει συγκεκριµένα σε χώρους οριοθετηµένους στο αστικό περιβάλλον. Αυτό που εννοούν οι Stalker205 µε τον όρο “Actual Territories” στο µανιφέστο 
τους, είναι το αρνητικό της δοµηµένης πόλης, χώροι περιθωριοποιηµένοι ή εγκαταλελειµµένοι στη διαδικασία της µετάλλαξής της, δυσανάγνωστοι εξαιτίας 
της έλλειψης διασυνδέσεων µε το σύγχρονο λεξιλόγιο, ασυνέχειες στη ροή του χρόνου και  του χώρου που έχουν εγκαταλειφθεί και βρίσκονται εν 
αχρηστία. Η επιρροή στον τρόπο δράσης τους από το κίνηµα των Καταστασιακών του ‘60  είναι φανερή. Η µεθοδολογία206 προσέγγισης περιγράφεται µε 
µια τριφασική διαδικασία: Αρχικά γίνεται προετοιµασία (preparation of the territory) όσον αφορά το έδαφος, µε συλλογή από χάρτες και ιστορικά στοιχεία 
ώστε να  περπατηθεί. Στη συνέχεια πραγµατοποιείται µια επίσκεψη αναγνωριστική (spot visit) ώστε να σχεδιαστεί η διαδροµή και τα ίχνη που θα 
ακολουθήσουν οι περιπατητές. Συχνά πρόκειται για µια συνέχεια από σηµάδια που υποδηλώνουν χώρους εν αχρηστία καθώς και άλλες γραµµές 
σχετικών υποδοµών. Το τρίτο µέρος περιλαµβάνει κάποια έκθεση µε φωτογραφικά ντοκουµέντα ή βίντεο σχετικά µε τις δράσεις που µπορεί να έγιναν 
κατά τη διάρκεια του περιπάτου, όπως επίσης και προτάσεις που προκύπτουν για ενδεχόµενη επανάχρηση αυτών των χώρων. Είναι ένας τρόπος σκέψης 
που συνδέεται άµεσα µε την βιωµατική εµπειρία της στιγµής σε αυτούς τους χώρους. Μέσα από την πράξη του περιπάτου και διασχίζοντας τα actual 
territories θεωρούν οι ίδιοι πως νέες διασυνδέσεις γεννιούνται και ενεργοποιούνται τόσο φυσικά όσο και αφαιρετικά, µετασχηµατίζοντας την πόλη µέσα 
από την ανακάλυψη πιθανών νέων προοπτικών. Τέτοιοι τόποι πολλές φορές µετατρέπονται σε χώρους οικειοποιήσιµους από ανθρώπους και 
µετασχηµατίζονται σταδιακά, όχι µέσα από αρχιτεκτονικές καθιερωµένες πρακτικές, όσο µέσα από συµβάντα και πράξεις. Το βλέµµα γίνεται διεισδυτικό207, 
το αυτί ευαίσθητο σε κάθε ήχο. Διασχίζουν τέτοιες “Actual Territories” επιχειρώντας την αποκατάσταση ενός συστήµατος συνδέσεων µεταξύ αυτών και του 
περιβάλλοντος τους στην συνείδηση του ανθρώπου. Εν τέλει, ο αρχιτέκτονας µπορεί να δουλεύει περισσότερο πάνω στον τρόπο µε τον όποιο 
αντιλαµβανόµαστε το χώρο παρά πάνω στο πώς πραγµατικά αυτός είναι. Η δράση του µπορεί να είναι εικαστική, συµβολική στοχεύοντας την κατάρριψη 
της κατεστηµένης οπτικής.  Στο µανιφέστο τους οι Stalker αναφέρουν πως o µεταβολισµός των πεταµένων αντικειµένων της ανθρωπότητας ή ακόµη και 
των φυσικών κατάλοιπων αποσάθρωσηςµ παράγει ένα νέο ορίζοντα για τα ανεξερεύνητα εδάφη, τα οποία εµφανίζονται ως µεταλλαγµένα και πάλι 
παρθενικά, όπως είναι για τους Stalker τα  "Actual Territories". 

 
“In the multiple roles we are disposed to confront at once the apparently unsolvable contradictions of salvaging through abandonment, of representation through 

sensorial perception, of intervening within the unstable and mutable conditions of these areas.” 208 
 

                                                
204 Η ονοµασία της οµάδας προέρχεται από την ταινία του Tarkovsky, Stalker (1979). site: http://tinyurl.com/yq89ya 
205 Κατερίνα Χρυσανθοπούλου, Ναταλία Ρουµελιώτη,  Διάλεξη Προπτυχιακό: Τέλος της Αφήγησης στη Σύγχρονη Μητρόπολη - ή το Πράσινο Βατράχι Μπαίνει στο Μετρό-, 
2005, σ. 29 
206 Article: Jane Randell,  Art and Architecture: A place between, site: http://tinyurl.com/2dbcwh 
207 Κατερίνα Χρυσανθοπούλου, Ναταλία Ρουµελιώτη,  ό.π., σ. 29 
208 Site: http://digilander.libero.it/stalkerlab/tarkowsky/manifesto/manifesting.htm 
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 [ad-hoc settlements, σχεδιασµός  έκτακτης ανάγκης και Τρίτος κόσµος, 2008] 

Στο βιβλίο  Design Like You Give a Damn, περιγράφεται πως µια από τις µεγαλύτερες προκλήσεις στις µεγαλουπόλεις σήµερα, είναι η παροχή 
ενός έστω και εφήµερου τόπου κατοικίας, σε συνθήκες έκτακτης ανάγκης ή όχι στις περιοχές αυτές. Ο ρυθµός αύξησης του παγκόσµιου πληθυσµού, σε 
συνδυασµό µε την αύξηση της πυκνότητας του στα µεγάλα αστικά κέντρα, εισάγει την ανάγκη µιας νέας αντιµετώπισης της κατοικίας. Με βάση τα στοιχεία 
που δηµοσιεύονται209 1 στους 7 ανθρώπους σήµερα ήδη ζει σε παραγκουπόλεις ή σε καταφύγιο υποδοχής, ενώ ο Wes Janz210, καθηγητής αρχιτεκτονικής 
που θα αναφερθούµε παρακάτω, θεωρεί πως σε 20 χρόνια περίπου αυτή η αναλογία θα µετατραπεί σε 1 προς 4. Ο φωτογράφος Dionisio Gonzalez 
φωτογραφίζει µια σειρά από τέτοιες ενότητες στα περιθώρια των µεγαλουπόλεων οι οποίες αναδεικνύουν το γεγονός της παρασιτικής ανάπτυξης. Σε όλο 
τον Τρίτο κόσµο, οι πόλεις σφύζουν από “ad-hoc settlements” ανθρώπων που µεταναστεύουν είτε από τριγύρω επαρχιακές περιοχές, είτε από γειτονικές 
χώρες στην αναζήτηση καλύτερων συνθηκών ζωής και δουλειάς. Το θέµα είναι πως φτάνοντας στις µεγαλουπόλεις, σπανίως έχουν εξασφαλίσει ένα τόπο 
εγκατάστασης, σπανίως έχουν τη δυνατότητα να βρουν κάποια δουλειά, οπότε η εύρεση προσωρινών λύσεων είναι µια µόνιµη εκδοχή. Η πόλη Cebu, 
είναι η δεύτερη µεγαλύτερη µητροπολιτική περιοχή στις Φιλιππίνες και δεν αποτελεί εξαίρεση, καθώς µέρα µε τη µέρα στοιβάζονται στα περίχωρα της 
καταλύµατα φτιαγµένα από όποια πεταµένα υλικά που βρίσκονται διάσπαρτα στην πόλη. Ο Καναδός αρχιτέκτονας και καθηγητής στο πανεπιστήµιο του 
Τορόντο, Jeffery Stinson, ταξίδεψε µέχρι την πόλη Cebu για να δουλέψει αποκλειστικά µε τους φοιτητές αρχιτεκτονικής του πανεπιστηµίου San Carlos,  
για το σχεδιασµό ενός πρότυπου κατοικίας που θα βοηθούσε στη βελτίωση της σταδιακά καταπατηµένης γης µε το όνοµα “squattersο”. Το έδαφος 
αγοράστηκε από την ρωµαιοκαθολική εκκλησία ειδικά για τη δηµιουργία 256 µικρών κατοικιών µε σκοπό να εγκατασταθούν εκεί ρακοσυλλέκτες που ζουν 
στον κολοσσιαίο σκουπιδότοπο της πόλης. Ο καθηγητής Jeffrey Stinson δηλώνει πως τρέφει µεγάλο θαυµασµό µπροστά στην εφευρετικότητα αυτών των 
ανθρώπων και το θάρρος τους να βρίσκουν λύσεις, ενώ διαθέτουν πενιχρά µέσα. Έτσι, βασικός στόχος στο σχεδιασµό ήταν να προτείνει λύσεις (ad-hoc 
solutions) που θα µπορούν οι ίδιοι οι κάτοικοι να υιοθετήσουν µετέπειτα µε βάση τα διαθέσιµα υλικά ανά πάσα στιγµή. Η µέθοδος βασίζεται στη 
επανάχρηση υλικών που βρίσκονται πεταµένα (κυρίως από οικοδοµές), για τη δηµιουργία µιας γρήγορα οικοδοµήσιµης κατασκευής όσο το δυνατόν 
µεγαλύτερης διάρκειας. 

 
[One small project, Wes Janz, 2006]  

"The leftover is a potent category" he says. It is a place where "someone or something typically seen as worthless can be understood simultaneously to be 
worthwhile.»I like this shifted perspective. Is a “slum” a place of poverty and pain, as well as a place of vibrancy and life? What will the self-builder teach me, an architect? 

Am I the homeless one? Have I lost my way?" 
H έννοια του υπόλοιπου χώρου "leftover space"211 υπήρξε πάντα ιδιαίτερης σηµασίας για τους αρχιτέκτονες, αλλά στο πλαίσιο της παγκόσµιας 

αστικοποίησης βρίσκει παραδόξως µια ενστικτώδη ανταπόκριση. Στο µεγαλύτερο µέρος το θέµα της παγκόσµιας φτώχειας µεταφράζεται σε εικόνες µε 
συνοικίες να ξεχειλίζουν από τα αστικά κέντρα. Αυτό όχι µόνο καταδυναστεύει τον τρίτο κόσµο, αλλά επίπονα υπενθυµίζει την αδυναµία να τεθούν 
υποδοµές για τα εκατοµµύρια των φτωχών ανθρώπων. Ο Wes Janz, αρχιτέκτονας καθηγητής στο Πανεπιστήµιο Ball State στην Ινδιάνα, θεωρεί πως 

                                                
209 Site: http://subtopia.blogspot.com/2007/11/squatter-imaginaries.html 
210 Site: http://archinect.com/features/article.php?id=35227_0_23_0_M 
211 Site: http://www.bsu.edu/web/leftover2/ 



 

  

67    αυτοί οι υπολειµµατικοί τόποι διακατέχονται επίσης από ένα εξαιρετικό ανθρώπινο πνεύµα. Το βιβλίο του, One Small Project, είναι ένα δυναµικό 
πορτραίτο αυτών των εκατοµµυρίων ανθρώπων που χρησιµοποίησαν την δική τους αρχιτεκτονική ευφυία µε αποφασιστική περηφάνια για να 
κατασκευάσουν ένα χώρο κατοίκισης, παρά τις άσχηµες συνθήκες διαβίωσης. Έχει ενδιαφέρον να επεκταθούµε λιγάκι  στο έργο του Wes Janz212, όσον 
αφορά την εκπαιδευτική του δραστηριότητα  ως καθηγητής αρχιτεκτονικής στο Ball State University, µέσα από την συνεργασία σε επαγγελµατικό επίπεδο 
µε αρχιτέκτονες, φοιτητές αρχιτεκτονικής καθώς και τους µετακινούµενους των πόλεων ανά τον κόσµο. Διδάσκει στο Μεταπτυχιακό Αρχιτεκτονικής, και ως 
Διευθυντής του προγράµµατος, διαµορφώνει µια αποστολή του παγκόσµιου πολίτη-αρχιτέκτονα (global citizen-architect), ενεργοποιώντας φοιτητές από 
την Νοτιοανατολική και Νότια Ασία, ως τη Λατινική Αµερική, την Ευρώπη και τις ΗΠΑ. Η οµάδα του, η οποία αποτελείται από φοιτητές, συναδέλφους και 
συνεργάτες αρχιτέκτονες στο 26262625 Architects, έχει κατασκευάσει εγκαταστάσεις χωρίς-κόστος µέσα από την επανάχρηση σκουπιδιών στην 
Αργεντινή, τη Σρι Λάνκα και τις ΗΠΑ. Ο ίδιος αναφέρει213 πως καθώς το επίκεντρο της περιέργειας έχει µετατοπιστεί από τον δυνατό στον αδύνατο και 
στον ενδυναµωµένο, και από τις ΗΠΑ στη νότια Ασία και τη Λατινική Αµερική, και από την επιστηµονική δουλειά στη µετάβαση σε µια πραγµατικότητα, τα 
ερωτήµατα που αφορούν τα όρια της αρχιτεκτονικής γνώσης και οι πιθανότητες για ένα άλλο κόσµο του µέλλοντος παραµένουν και διερευνώνται µέσα 
από µια ποικιλία ανταλλαγών που βρίσκονται σε εξέλιξη. Ανάµεσα στα υλικά από σκουπίδια µε τα οποία η οµάδα των φοιτητών έχει πειραµατιστεί είναι214 
σκελετοί ποδηλάτων, πλαστικές σακούλες, ξύλινες παλλέτες, σκοινιά, αλουµινόκουτα, cardboard σωλήνες, γυαλί, κρεµάστρες και άλλα. Αφού γίνει µια 
έρευνα για το υλικό και η ανάλυση των ιδιοτήτων του, αναζητούνται νέες µεθόδους πιθανής επανάχρησης. Αναφορικά µε τις παλέτες για παράδειγµα 
επιβεβαιώνουν πως έχουν µεγάλες δυνατότητες, είναι ήδη δοµικά σε καλή κατάσταση και µπορούν να συναρµολογηθούν µε διάφορους τρόπους. Στις 
ΗΠΑ, η επανάχρηση215 των ξύλινων παλλετών είναι προβληµατική: µόνο το 1/3 επαναχρησιµοποιείται, παρά την καλή τους κατάσταση, µε αποτέλεσµα να 
καταλήγουν στις χωµατερές. Το φθινόπωρο του 2002 στα πλαίσια του µεταπτυχιακού, πτυχιούχος φοιτητής αρχιτεκτονικής προτείνει ένα σύστηµα 
οικοδόµησης που περιλαµβάνει πατώµατα, τοίχους και κατάλληλες λεπτοµέρειες συνδέσεων από παλλέτες. Επίσης ο ίδιος ο Wes Janz αναφέρει σχετικά 
µε τα υλικά που βρίσκει κανείς πεταµένα στις οικοδοµές «Φωτογραφίζω σκουπιδότοπους σε οικοδοµές, ενώ βρίσκω ολόκληρα τούβλα και κοµµάτια 
τσιµέντου, φύλλα κόντρα πλακέ, ξύλο και εξοπλισµό ατσάλινων πλαισίων, µόνωση, αγωγούς, χάρτινους σωλήνες, αγωγούς καλωδίων, σακούλες 
τσιµέντου, συστήµατα οροφών, δοκάρια, τοίχους, νεροχύτες κουζινών, πόρτες, παράθυρα, χαλιά». [υποσ.11]. Μέσα από τις εφαρµογές γίνονται 
αναθεωρήσεις των ίδιων των εργαστηρίων, αφού οι συνθήκες διαβίωσης και οικοδόµησης των πόλεων σε όλο το Τρίτο κόσµο, έτσι όπως γίνονται 
κατανοητές µέσα από τα ταξίδια και τη δουλειά στη νότια Ασία, τη Λατινική Αµερική, την Ευρώπη και τις ΗΠΑ επισκιάζουν ό,τι µπορεί να θεωρούµε 
δεδοµένο. Πρόκειται για «leftover spaces, leftover materials και leftover people», όπως ο ίδιος αποκαλεί.  

 
 
 
 

 

                                                
212 Site: http://www.bsu.edu/web/wjanz/WesSite/ 
213 Site: http://www.bsu.edu/web/wjanz/WesSite/research.html 
214 Site: http://www.bsu.edu/web/leftover2/ 
215  Workshop,  Potentiating' Waste: Timber Pallets as an Alternative Building System, site:http://www.bsu.edu/web/wjanz/WesSite/Potentiating%20abstract.htm 
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[Santiago Cirugeda Parejo] 

Ο Santiago Cirugeda Parejo216 ήταν ανάµεσα στους αρχιτέκτονες που συµµετείχαν στο “one small project”. Ο ίδιος ονοµάζει την προσέγγιση του 
σιωπηλή και µεταλλαγµένη αρχιτεκτονική, (the mutant and Silent Architecture) προκειµένου να αποκαλύψει µια αρχιτεκτονική απόλυτης παρανοµίας η 
οποία προκύπτει από µια διαδικασία κατοικήσιµης πρόσθεσης. Χρησιµοποιώντας ουσιαστικά την τακτική της επανάχρησης και της προσαρµογής σε ένα 
νέο εννοιολογικό πλαίσιο, ο Parejo παίρνει µεγάλα πεταµένα άχρηστα αντικείµενα, όπως κάδους απορριµµάτων και τα τοποθετεί στον αστικό ιστό σε ένα 
νέο πλαίσιο, προκειµένου να ικανοποιήσει τις χωρικές ανάγκες των κατοίκων πετυχαίνοντας έτσι πολιτική ανυπακοή µέσα από µια ορθή και νόµιµη 
προσέγγιση. Για παράδειγµα, στη πόλη της Σεβίλλης217 ήταν παράνοµο να επέµβει στο δηµόσιο χώρο µε την κατασκευή ενός χώρου για παιχνίδι, ενώ δεν 
ήταν παράνοµο να πάρει την άδεια για την τοποθέτηση ενός κάδου και να φτιάξει εκεί ένα χώρο παιχνιδιού.  

 
[Συντήρηση διατήρηση κτιρίων, 

                                                                           παράδειγµα: Korean Presbyterian Church, Douglas Garofalo, Greg Lynn και Michael McInturf, 1999] 
H συντήρηση και διατήρηση κτιρίων µέσα στον αστικό ιστό της πόλης θεωρείται µια άλλη µορφή επανάχρησης της ύλης, αφού δίνεται η 

δυνατότητα µέσα από κάποιες παρεµβάσεις και νέες αναγνώσεις, παλιά κτίρια να µεταβαίνουν σε ένα νέο κύκλο ζωής. Θα αναφερθούµε στο παράδειγµα 
της επανάχρησης του art deco βιοµηχανικού κτιρίου Knickerbocker Laundry, κατασκευή από µπετόν του 1932. Το 1989 αναφέρεται σε άρθρο των New 
York Times218, πως το µέλλον του κτιρίου είναι άγνωστο µε µεγάλες πιθανότητες να ισοπεδωθεί. Παρόλα αυτά, σήµερα αποτελεί ένα από τα σηµαντικά 
παραδείγµατα επανάχρησης η οποία σχεδιάστηκε µε πρωτοποριακά µέσα από την αρχιτεκτονική οµάδα των Douglas Garofalo, Greg Lynn και Michael 
McInturf. Η µετατροπή µέσω της επανάχρησης ενός βιοµηχανικού κτιρίου σε Κορεάτικη Εκκλησία είναι ένα από τα δυνατά παραδείγµατα που στηρίζονται 
σε µια αρχιτεκτονική που συνεχώς επαναπροσδιορίζει τα όριά της µε τη βοήθεια της χρήσης νέων τεχνολογιών. Η µεταβολή αποτελεί τη βασική 
παράµετρο της µορφοποίησης του κτιρίου. Η διαδικασία µεταβολής219 για την οποία γίνεται λόγος, παγώνει κάποια χρονική στιγµή και µετατρέπει το κτίριο 
σε αρχιτεκτονικό τέχνηµα. Ο σχεδιασµός της εκκλησίας220 περιλαµβάνει µια σειρά από στοιχεία: Το αυθεντικό βιοµηχανικό κτίριο, ένα νέο ιερό άδυτο 
καθώς και σωλήνες κυκλοφορίας. Ο κύριος ιερός χώρος µορφοποιείται από µια σειρά κόµβων, µικρών δωµατίων τα οποία συγχωνεύονται σε µια ογκώδη 
µονάδα. Παράλληλα µε αυτή τη µονάδα µετατοπισµένη (offset) δηµιουργείται το εσωτερικό του αδύτου. Νευρώδη δοµικά στοιχεία σχηµατίζονται ανάµεσα 
στις αναδιπλώσεις (folds) των δύο επιδερµίδων. Αγωγοί σωλήνων για την είσοδο και την κυκλοφορία αναπτύσσονται έξω και γύρω από την εκκλησία και 
το υπάρχον κτίριο. Ο όρος adaptive reuse χρησιµοποιείται για να χαρακτηρίσει την επανάχρηση ενός κτιρίου εγκαταλελειµµένου για χρόνια µέσα από την 
προσαρµογή του σε ένα νέο πλαίσιο. Κάποιος επισκέπτης221 όµως µπορεί να παρατηρήσει πως παρά τη µεταβολή του κτιρίου η αυστηρή φόρµα και οι 
καµπύλες του στυλ deco, είναι καθαρά διακριτές.  

 
                                                
216 Site:http://www.onesmallproject.com/pagescontributors/contributorparejo.html 
217 Site:http://www.recetasurbanas.net/ 
218 Site:http://query.nytimes.com/gst/fullpage.html?res=950DEFD8133BF931A35754C0A96F948260 
219 Site:http://www.gsd.harvard.edu/research/publications/hdm/back/19_lum.html 
220 Site:http://www.gamasutra.com/features/20010324/brown_04.htm 
221 Site:http://www.brianrose.com/journal/2006/09/new-yorkkorean-presbyterian-church_26.html 
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3 . 3                                                                                                                                       ΠΡΟΣΑΡΜΟΓΗ  ΣΕ  ΝΕΟ  ΠΕΡ Ι ΒΑΛΛΟΝ  

 
[Μatta Clark, Object to Be Destroyed, 60’s, 70’s] 

O Matta Clarκ σπούδασε αρχιτεκτονική στο Cornell University, ενώ παράλληλα έζησε στο Παρίσι και σπούδασε στη Sorbonne. Περίπου στα τέλη 
της δεκαετίας του ’60, µαζί µε µε µια νέα σειρά καλλιτεχνών (Richard Serra, Carl Andre, Robert Morris, Mel Bochner, Eva Hesse και Smithson) άρχισαν να 
διαµορφώνουν µια νέα θεωρία και πρακτική όσον αφορά την τέχνη. Αυτή η θεωρία δεν εστίαζε τόσο στη δηµιουργία ενός έργου τέχνης, που θα ήταν 
τυπικά κατάλληλο και τελειωµένο, αλλά σε µια τέχνη που θα αποκάλυπτε τις διαδικασίες δηµιουργίας (making) του, ή αλλιώς της µη δηµιουργίας του 
(unmaking). Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, ο Matta Clark διαµόρφωσε µια από τις θεµελιώδεις αρχές του, την επανάχρηση προϋπαρχόντων στοιχείων σε ένα 
νέο σύνολο222. Επίσης η στενή του σχέση µε τον Smithson, o οποίος µελετούσε µε επιµονή συστήµατα εντροπίας223, επιβεβαιώνεται και στο έργο του µαζί 
µε τις δικές του ανησυχίες περί φθοράς της ύλης. Η επιθυµία του ήταν να µεταβεί σε µια άλλη ερµηνεία του κτιρίου. Χαρακτηριστικά αναφέρει πως ότι είναι 
θεµελιώδες στην αρχιτεκτονική, είναι τελικά στην πραγµατικότητα µια απουσία. O Matta Clark αποφασίζει να αναπαριστά στο έργο του αυτή τη 
πραγµατικότητα, όσο απίθανο κι αν είναι να συµβεί κάτι τέτοιο. Μια από τις προγραµµατικές δηλώσεις του απέναντι στην καλλιτεχνική σχέση του µε τα 
κτίρια ηχείται και ως διάθεση διατήρησης αυτών µέσα από µια µετάβαση: «όσον αφορά τα τόσα κατεδαφιστέα κτίρια στην πόλη που αναµένουν την 
καταστροφή τους» έλεγε, «µου φαίνεται πιθανό αυτά τα κτίρια να τα προσαρµόσω σε µια νέα χρήση για το χρονικό διάστηµα αυτής της αναµονής. Ως 
καλλιτέχνης, φτιάχνω γλυπτά χρησιµοποιώντας τα παραπροϊόντα (by-products) της γης και των ανθρώπων»224.  

 
 Η µέθοδος που ακολουθούσε, ήταν να στέλνει γράµµατα σε γραφεία real estate, ζητώντας πριν κατεδαφιστούν τα εν λόγω κτίρια, να του δοθεί η 

δυνατότητα να επέµβει. Έψαχνε κτίρια τα οποία εγκαταλείφτηκαν ή ανακηρύχτηκαν κατεδαφιστέα, ως πρώτη ύλη στην τέχνη του. Αφαιρούσε µέρη του 
κτιρίου, όπως πατώµατα, τοίχους, οροφές κάνοντας ιδιαίτερα µελετηµένες τοµές. Έτσι όµως δηµιουργούσε δύο νέα αντικείµενα σε διάλογο µεταξύ τους, το 
κοµµάτι του πατώµατος (floor piece) και το ίδιο το πάτωµα µετά την πράξη της αφαίρεσης (floor), διαρρηγνύοντας ακόµη και τα όρια µεταξύ τέχνης και 
αρχιτεκτονικής225. Η δουλειά του διατυπώνει, όπως αναφέρεται, ένα διάλογο που στηρίζεται στο εκτειθέµενο παράδοξο που υπάρχει ανάµεσα σε 
κοινωνικό χώρο (social space) και το χτισµένο περιβάλλον. «Η ενασχόλησή µου, µε εγκαταλελειµµένα παλιά κτίρια ξεκίνησε µε το ενδιαφέρον µου για τη 
ζωή στην πόλη, της οποίας µια πολύ σηµαντική πλευρά είναι ο µεταβολισµός των κτιρίων της»226. Η ανάγνωση της δουλειάς του Matta Clark εύκολα 
µπορούσε να παρερµηνευτεί, πάντως το βασικό πεδίο της διερεύνησής του, ήταν η υλική αποσύνθεση και οι νέοι τρόποι προσαρµογής. Για τον Matta 
Clark, ένα αντικείµενο που µέλλει να καταστραφεί, είναι ήδη ένα αντικείµενο που προβάλλεται σε ένα µετέπειτα χρόνο, αφού είναι µια ευκαιρία για µια νέα 
παρέµβαση. Οι δικές του παρεµβάσεις στα κτίρια, όπου εξασφάλιζε πρόσβαση ήταν δυναµικά µελετηµένες, ώστε να επιτρέπουν την πιθανότητα της 
προσαρµογής τους σε νέα πλαίσια και κρίσιµες ισορροπίες.  
                                                
222 Site: http://en.wikipedia.org/wiki/Gordon_Matta-Clark 
223 Αναφορά στο βιβλίο του Robert Smithson, “Entropy and New Monuments”, 1966  
224 Pamela M.Lee, Object to be destroyed. The work of Gordon Matta-Clark, MIT Press, 2001, σ. 73 
225  Ό.π., σ. 81 
226  Ό.π., σ. 94 
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[Lotek, Morton Duplex Residence, 1999] 
Θα αναφερθούµε και πάλι στο έργο των Lo/Tek227 στη Νέα Υόρκη, καθώς εστιάζει στη µεταµόρφωση αντικειµένων µε την παράλληλη µετατόπισή 

τους από το γενικό τους πλαίσιο. Βασικό χαρακτηριστικό του έργου τους είναι επίσης η προσαρµογή «άχρηστων» αντικειµένων σε νέο περιβάλλον µε την 
ταυτόχρονη προσάρτηση νέων τεχνολογιών. Η Αda Tolla αναφέρει χαρακτηριστικά:228 Πρόκειται για την φιλοσοφία του ready-made bricolage, εν 
προκειµένω της βελτίωσης µε την χρήση πολλές φορές ακόµη και της διαίσθησης, του αυτοσχέδιου τρόπου του να κάνεις πράγµατα. Ένα από τα πιο 
χαρακτηριστικά παραδείγµατα αυτή της τακτικής είναι το Morton Duplex Residence στη Nέα Yόρκη στο West Village της Νέας Υόρκης, όπου εισάγεται µια 
ξένη µονάδα - δεξαµενή πετρελαίου - σε µία κατοικία και µετατρέπεται σε βιώσιµο µέρος του σπιτιού. Η δεξαµενή, αφού κατατµήθηκε εγκάρσια σε δύο 
βασικά µέρη χρησιµοποιήθηκε για τη δηµιουργία εσωτερικών περίκλειστων χώρων, δύο µπάνια καθώς και δύο υπνοδωµάτια. Η µια από τις δύο αυτές 
τοµές τοποθετήθηκε οριζόντια, αλλά ανυψωµένη µέσα στο χώρο της κατοικίας, για τη µετατροπή της σε δύο υπνοδωµάτια µε υδραυλικό καπάκι που θα 
εξασφαλίζει αυτόµατα µια ελεγχόµενη ιδιωτικότητα. Η δεύτερη τοµή τοποθετήθηκε κάθετα καταλαµβάνοντας σχεδόν όλο το ύψος της κατοικίας, για την 
δηµιουργία των 2 µπάνιων το ένα πάνω από το άλλο. Ο Giuseppe Lignano, το δεύτερο µέλος των Lotek αναφέρει: «Μας συναρπάζει η επινόηση νέων 
µεθόδων χρήσης τέτοιων αντικειµένων µαζικής παραγωγής. Βλέπουµε τα αντικείµενα ως δυνατότητες και όχι ως συµπαθητικά πράγµατα». Καταλήγοντας, 
θα επισηµάνουµε πως η συγκεκριµένη αρχιτεκτονική πρακτική της αντιµετώπισης των άχρηστων αντικειµένων ως «υποδοχές», επεκτείνεται και σε µια 
σειρά από άλλες εφαρµογές που όµως δεν θα επεκταθούµε. 

[Προσαρµογή Container σε νέο περιβάλλον] 
Λίγες ιδέες µπορούν είναι αλήθεια να συναγωνιστούν µε την παράδοξη, πραγµατική οµορφιά ενός χρησιµοποιηµένου container. Φτηνό, 

ανθεκτικό, και εύκολα µεταφέρσιµο, είτε µε πλοίο, είτε µε τρένο, αυτές οι µεγάλες µεταλλικές κατασκευές είναι το µεγάλο αντικείµενο που µέσα του φέρει 
από τη µια άκρη του κόσµου στην άλλη κάθε είδους αντικείµενα. Τα container είναι η µεταλλική αποσκευή µεγάλης κλίµακας, παραπροϊόν και σηµείο της 
καταναλωτικής κοινωνίας. Μέσα σε σύντοµο χρονικό διάστηµα εγκαταλείπονται εκατοντάδες τέτοια αντικείµενα µετέωρα στα λιµάνια, ως σουβενίρ. Αυτά 
τα κουτιά που θυµίζουν τα Lego της παιδικής ηλικίας παραµένουν αδιαπέραστα σε τυφώνες, πληµµύρες, φωτιά ενώ επιδέχονται µια αναρίθµητη σειρά 
από µετασχηµατισµούς και προσαρµογές σε νέα πλαίσια. Μια πληθώρα αρχιτεκτονικών εφαρµογών σε αυτό το τοµέα καθιστά την επανάχρηση των 
container µια τάση αρκετά διαδεδοµένη µε µια ποικιλία εφαροµογών της εποχής. Η µετάφραση του container από αποσάθρωµα της βιοµηχανικής και 
καταναλωτικής εποχής σε κέλυφος κατοικίας, είναι ουσιωδώς µια µεταφορά της έννοιας της επανάχρησης σε άλλα επίπεδα. Παραδείγµατα σχεδιαστών 
που εντάσσανε στο σχεδιασµό τα containers για τη δηµιουργία κατοικιών µας πάνε πίσω στο 1982. Αλλά τα τελευταία χρόνια ένα πεδίο γνωστό ως 
container  architecture έχει αναπτυχθεί δίνοντας την ελπίδα πως ότι για το παρελθόν ήταν µονάχα ένα µετα-βιοµηχανικό όραµα µπορεί να εξελιχθεί σε µια 
νέα πρακτική κτιριακής φόρµας. Πολλές αρχιτεκτονικές οµάδες σε όλο το κόσµο – έχουν φτιάξει πρωτότυπα σπίτια ή συγκροτήµατα διαφόρων χρήσεων 
από containers. Χαρακτηριστικά αναφέρουµε το MDU των Lo/tek (1999), City Container των MVRDV (2002), το Nomadic Museum του Shigeru Ban στη 
Νέα Υόρκη (2005), το Freitag Store των Spillmann Echsle Architects (2006). 

                                                
227 Site: http://www.lot-ek.com/ 
228 Site: http://www.egothemag.com/archives/2005/05/lotek.htm 
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[Specht Harpman, from objects to zero house, New York, 1994] 

H αρχιτεκτονική οµάδα Specht Harpman, µε έδρα τη Νέα Υόρκη είναι µια από τις οµάδες που εξερευνούν ασυνήθιστους τρόπους χρήσης υλικών 
µε νέες σχεδιαστικές µεθόδους µε τη βοήθεια του υπολογιστή. Πρόκειται για µια στροφή στην καθιερωµένη αρχιτεκτονική του χτίζω απλά νέα κτίρια, χωρίς 
να δίνεται έµφαση τόσο στη µορφή, όσο στο πως γίνονται τα πράγµατα και µε ποιούς προγραµµατικούς χειρισµούς. Σε διάλεξη229 της, η Louise Harpman 
αναφέρει πως η συλλογή πεταµένων αντικειµένων υπήρξε η αφετηρία αυτής της λογικής. Παραδείγµατα, όπως η επεξεργασία οικείων καθηµερινών 
αντικειµένων µικρής κλίµακας από παγοκύστες µέχρι πλαστικά µπουκάλια, κατ΄επανάληψη σχεδιασµένα, δηµιουργούν πρότυπα µοτίβα µε µια ποικιλία 
υφής, χρωµάτων και επιφανειών. H οµάδα Specht Harpman230 χρησιµοποιεί τον όρο “hypertexture” για να περιγράψει την οπτική πολυπλοκότητα η οποία 
παράγεται από το φάτνωµα τέτοιων αντικειµένων. Μια τέτοια σχεδιαστική προσέγγιση δεν αναζητά την κατασκευή της πολυπλοκότητας σε αυτά τα µοτίβα, 
και µάλιστα την συναντά στην καθηµερινή παρουσία πεταµένης διάσπαρτης ύλης και την επανεκθέτει στο δηµόσιο µε νέους τρόπους. Οι ίδιοι 
σχολιάζοντας το αποτέλεσµα αναφέρουν231 πως αυτή η συµβατική πολυπλοκότητα του κάθε αντικειµένου χωριστά, οργανώνεται ορθολογικά και υπάγεται 
σε µια επανάληψη στο οπτικό πεδίο, καταλήγoντας σε µια ενιαία υφή. Αλλά αν αυτή η υφή ειδωθεί µε παρατηρητικότητα από κοντά, φανερώνεται η 
γεωµετρική εκφραστικότητα των επιµέρους στοιχείων, η οποία δηµιουργείται από την επανάληψη µιας απουσίας, της αρνητικής εντύπωσης των οικείων 
καταναλωτικών αντικειµένων. Η αρχιτεκτονική πρακτική της οµάδας επεκτείνεται όµως πέρα από το εσωτερικό χώρων και στο σχεδιασµό κτιρίων και 
κατοικίας. Ένα από τα πιο πρόσφατα παραδείγµατα σχεδιασµού κατοικίας είναι το zero house232. Πρόκειται για πρότυπο κατοικίας που µέλλει να 
λειτουργεί όπως ένας ζωντανός οργανισµός, όσο το δυνατόν αυτόνοµα και µε µηδενική παραγωγή απορριµµάτων.  

 
[Michael Rakovitz, the parasite, 2007] 

Παράσιτο233: οργανισµός που ζει και αναπτύσσεται εις βάρος ενός άλλου οργανισµού. 
Διακρίνονται σε δυο κατηγορίες: σε εκείνα που µπορούν να επιβιώσουν αυτόνοµα και απλά µεταφέρονται από τον ένα οργανισµό στον άλλο, 

 και σ' εκείνα που πεθαίνουν όταν πεθάνει και ο οργανισµός-φορέας. 
O Michael Rakovitz234 ύστερα από µερικά χρόνια πειραµατισµού εφάρµοσε στους δρόµους της Νέας Υόρκης την ιδέα του µε τίτλο “the parasite”, 

προτείνοντας ένα πρότυπο καταλύµατος για τους άστεγους της πόλης. Ας αναφέρουµε προκαταβολικά πως το συγκεκριµένο project δεν προτείνεται ως 
λύση του προβλήµατος των αστέγων της πόλης. Αποτελεί µια αφορµή για δηµόσιο διάλογο αναφορικά µε την  έλλειψη στέγασης στις µεγαλουπόλεις και 
µια πιθανή πρόταση όπου µέσω της επανάχρησης (πλαστικές σακούλες) και της προσαρµογής στο υπάρχον αστικό περιβάλλον, διευκολύνεται η ζωή 
κάποιων ανθρώπων. Ο ίδιος ο Rakovitz αναφέρει πως το θέµα των αστέγων στις πόλεις είναι παγκόσµιο και θα ήταν αστείο αν µια πρόταση σαν αυτή 
έλυνε και όλες τις παραµέτρους που σχετίζονται µε αυτό. Το νοµαδικό πρότυπο κατοικίας, ή αλλιώς το παράσιτο υπαγορεύτηκε από την τοποθεσία των 

                                                
229 Louise Harpman, Zero House, διάλεξη στο New York Institute of Technology, 26/02/2008  
230 Specht Harpman, “Hypertexture”, Praxis: Journal of writing + building 2003, No. 5, Cambridge, MA: Praxis Publications, 2003, σ. 115   
231 Lydia Kallipoliti, Dross: Regenesis of Diverese Matter, MSc Thesis, Architecture Studies M.I.T., 2004, σ. 68 
232 Πρόσφατα σχεδιάσανε ένα νέο µοντέλο κατοικίας “Zero House”. Site: http://www.zerohouse.net/ 
233  Site: http://el.wikipedia.org/wiki/  (ορισµός) 
234 Ted Purves, What we Want is Free, Generosity and Exchange in Recent Art, State University of New York Press, 2005, βλ. Parasite 2000, Michael Rakowitz 
 σ. 148 



 

  

72    συστηµάτων εξαερισµού, θέρµανσης και ψύξης (HVAC) που εξέχουν στο εξωτερικό περίβληµα κατοικιών και κτιρίων. Το πρόβληµα για τους άστεγους 
είναι φυσικό πως επιδεινώνεται κατά τη διάρκεια του χειµώνα, όταν η θερµοκρασία πέφτει µέχρι και στους 25 βαθµούς Κελσίου υπό το µηδέν. Ο Rakowitz 
παρατήρησε τυχαία κάποιον άντρα να στέκεται κάτω από τους εξαεριστήρες, για να ζεστάνει το κεφάλι του και έτσι ξεκίνησε µια περίοδος δηµόσιας, 
συµµετοχικής παρέµβασης. Αναζητούσε λοιπόν να βρει έναν τρόπο το παράσιτο να προσκολλάται σε εξαεριστήρες ώστε να µεταφέρεται η ζέστη που 
χανόταν µεταβιβάζοντάς την µέσα σε ένα µικρό, δυνάµενο να συρρικνωθεί και να µεταφερθεί κατάλυµα. Τελικά κατάφερε να σχεδιάσει διάφορα µοντέλα 
φορητών παράσιτων τα οποία συνδέονται µε τον εξαερισµό και τους αγωγούς  των δρoσιστικών συστηµάτων των κτιρίων και εξαρτώνται από τη ροή του 
αέρα και τον ελεύθερο δηµόσιο χώρο γύρω από αυτά. Η εφαρµογή αυτή κινείται ανάµεσα σε δύο επίπεδα: παροχή  ενός οικονοµικού ζεστού καταλύµατος 
και χρήση ακατέργαστων υποπροϊόντων της σύγχρονης βιοµηχανίας. Παρόλα αυτά ενώ ως πειραµατική εφαρµογή έγινε θερµά αποδεκτή από τους 
χρήστες της πόλης οι επίσηµες αρχές µε βάση κάποιο νόµο (παραβίαση ύψους 3 ποδιών για προσωρινή κατασκευή) θεωρούν παράνοµη την 
συγκεκριµένη εφαρµογή. Παρόλα αυτά ο Rakowitz θα κατάφερνε να βρει παραθυράκι στο νόµο αν κατάφερνε να χαρακτηριστεί το παράσιτο ως 
προέκταση του σώµατος (body extension). 

 
“While these shelters were being used, they functioned not only as a temporary place of retreat, but also as a station of dissent and empowerment; many of the 

homeless users regarded their shelters as a protest device, and would even shout slogans like "We beat you Uncle Sam!" The shelters communicated a refusal to 
surrender, and made more visible the unacceptable circumstances of homeless life within the city.” 
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3.4                                                                                                                                                                                                                                                               ΚΟΛΑΖ 

 
[Kurt Schwitters, Merzbau, 1923- 1936 ] 

 O Kurt Schwitters εισήγαγε την έννοια της εκτροπής στην τέχνη, της αλλαγής δηλαδή του αρχικού νοήµατος και σηµασίας ενός αντικειµένου µέσα 
από τον τρόπο ένταξής του στον χώρο ενός µοντάζ. Ο Kurt Schwitters (1887-1948) ήταν ένας µοναχικός καλλιτέχνης προερχόµενος από το κίνηµα των 
Ντανταϊστών. Ο ίδιος εισήγαγε τον όρο Merz, προκειµένου να περιγράψει το σύνολο του καλλιτεχνικού του έργου, το οποίο αν και υπήρξε εν γένει 
συγγενικό µε το ντανταϊστικό κίνηµα, διατήρησε παράλληλα κάποια απόσταση από αυτό. Αποτέλεσε µέλος της ντανταϊστικής οµάδας του Βερολίνου, 
ωστόσο µετά από διαφωνίες, εγκατέλειψε και εγκαταστάθηκε στο Αννόβερο. Ενώ την περίοδο εκείνη η πρώτη ύλη για τα περισσότερα collage ήταν 
φωτογραφικό υλικό, ο ίδιος µάζευε πεταµένα αντικείµενα από το δρόµο µε σκοπό αρχικά να κάνει κάποιες συνθέσεις χρησιµοποιώντας τεχνικές του 
κολάζ. Το 1923235 ξεκίνησε την κατασκευή του έργου που αναφέρεται ως Merzbau, ένα κολάζ σε τρεις διαστάσεις µε κάθε είδους αντικείµενα που συνέλεγε 
ο ίδιος, µεταξύ αυτών και προσωπικά αντικείµενα συναισθηµατικής αξίας, τα οποία σχηµάτιζαν σταδιακά ένα είδος κτίσµατος. Αυτό ήταν και το ίδιο το 
σπίτι του, το οποίο γέµισε µε περίπου 40 σπηλιές ουσιαστικά προσκολληµένες στο εσωτερικό του σπιτιού ώσπου να ξεφυτρώνουν µερικές φορές από τα 
παράθυρα. Κάθε λογής αντικείµενα που συνέλεγε ο καλλιτέχνης, φωτισµένα από κεράκια ή λάµπες, σχηµάτιζαν σιγά σιγά ένα τεράστιο κτίσµα µε σπηλιές, 
διαδρόµους και επίπεδα, που µεγαλώνοντας τρυπούσε ακόµη και το ταβάνι του σπιτιού. Αποτέλεσε το έργο ζωής του Schwitters, που βρισκόταν διαρκώς 
υπό εξέλιξη και το δηµιούργησε από την αρχή τρεις φορές, αρχικά στο Αννόβερο, όπου καταστράφηκε ολοκληρωτικά στο Β' Παγκόσµιο πόλεµο το 1943, 
αργότερα στη Νορβηγία όπου κάηκε το 1951 και τέλος στην Αγγλία, το µοναδικό Merzbau (γνωστό και ως Merzbarn), που διασώθηκε. Το merzbau ήταν 
επίσης ένα είδος κατασκευασµένης αυτοβιογραφίας των σχέσεων και δεσµών που ανέπτυξε µε διάφορους ανθρώπους, αφού περιελάµβανε καθηµερινά 
αντικείµενα και δώρα από φίλους. H λέξη Merz θεωρείται πως προέρχεται από την Kommerz Bank αφαιρώντας την λέξη Merz236 που στα Γερµανικά 
σηµαίνει πόνος. Ενώ η λέξη Merzbau η είναι η συνένωση του Merz µε το bau που είναι το κτίσµα στα γερµανικά. Όπως αναφέρεται αυτή ήταν και η βασική 
ιδέα του Schwitters,  µε επιµονή σταθερά προσπαθούσε να δηµιουργήσει τάξη µέσα στο χάος. 

Consequently, the Merzbau may be regarded as an individualized and secularized cathedral of the 20th century embracing all art forms and all creative 
possibilities. Schwitters himself put the idea in a nutshell: "Becoming absorbed in art is like going to church."237 

 
 [Mas Yendo, Ιαπωνία, mas yendo se; 110] 

Ένα άλλο διαφορετικό παράδειγµα είναι αυτό του Mas Yendo238 στην Ιαπωνία. Η στάση του απέναντι στην τεχνολογία είναι πολεµική και ειρωνική. 
Χρησιµοποιώντας τις τακτικές του κολάζ και της επανάχρησης, προσπαθεί να απεικονίσει την µαταιότητα ενός τεχνολογικού µηχανισµού. Χρησιµοποιεί 
κυρίως πλαστικά µοντέλα αυτοκινήτων, όπλων και τανκ τα οποία αποτελούν έτοιµα κοµµάτια, και τους δίνει τελείως νέα χρήση και νόηµα. Καθώς ο Yendo 
ανασυναρµολογεί τα µέρη των µοντέλων για να δηµιουργήσει ένα δικό του µοντέλο, κινείται προς µια αποσπασµατική ανασύνθεση µεταχειριζόµενος το 
                                                
235 Site: http://www.merzbau.org/Schwitters.html 
236 Site: http://www.tate.org.uk/collections/glossary/definition.jsp?entryId=163 
237 Site: http://www.merzbau.org/Schwitters.html 
238 Απόσπασµα από την εργασία, Μετάβαση Ταυτότητας του Αντικειµένου στην Πόλη. Παρασιτική και Ετεροχρονισµένη Ανταλλαγή,  ΔΠΜΣ, Μάθηµα: Αντίληψη, 
Αναπαράσταση και Νοηµατοδότηση του Χώρου, 2006, σ. 23 



 

  

74    αντικείµενό του σαν να είναι ένα αδιαφανές θαµπό σώµα το οποίο κρύβει το εσωτερικό του. Σε άρθρο του αναφέρει239 πως το παράδειγµα της 
καταναλωτικής κοινωνίας έδινε την υπόσχεση να ενισχύσει το δικαίωµα στο διαφορετικό, την ποικιλία ανάµεσα στα άτοµα και τα ενδιαφέροντά τους χωρίς 
να θυσιάζεται η συλλογική συνεκτικότητα. Παρόλα αυτά η πραγµατικότητα της καταναλωτικής κοινωνίας αποδείχθηκε αντίθετη ως προς τα ενδιαφέροντα 
του ατόµου. Η ποικιλία καταπνίγηκε µε ένα συστηµατικό και διάχυτο τρόπο. Αυτό µπορεί να ειδωθεί για παράδειγµα µε το πως αντικείµενα όπως το 
αυτοκίνητο και η τηλεόραση έχουν µετατραπεί από πολυτέλεια σε ανάγκη και από ανάγκη σε απαίτηση. Αυτός ο τύπος του υπερκαταναλωτισµού, “hyper-
consumption” είναι υπερβολικός στη φύση του, προκαλώντας µια σοβαρή εξάντληση τόσο των φυσικών όσο και των ανθρώπινων πηγών ενέργειας. Το 
πείραµα ως εργαλείο της αρχιτεκτονικής είναι ανοικτό, επιτρέποντας τη διατήρηση των τάσεων ανάµεσα στην πολυπλοκότητα και το αντιφατικό 
ταλαντεύοντας τις σχέσεις που βρίσκονται στην καρδιά της αρχιτεκτονικής.   

“There is a moment of silence when every object is gray and projects greyness. Before the arrival of dawn, there is neither light nor shadow, 
 only a void between time and space. A place evolves and decays, at once liberating and repressing us...The streetlights reveal wretched, 

 left-over spaces. Mechanical elements bulge from decrepit structures. Naked pipes wrap around each other in bondage. 
 Loose wires, rusted steel panels, chipped paint, and layered walls capture the essence of the city.” 240 

 
[Rural Studio, Samuel Mockbee, Alabama]  

O Samuel Mockbee αφιέρωσε τη ζωή του, ως δάσκαλος και αρχιτέκτονας, συµβάλλοντας στην παροχή κατοικίας, αποκαλούµενης και ως “shelter 
for the soul”, σε κατοίκους της περιοχής της Αλαµπάµα που την είχαν ανάγκη. To 1991 δέχτηκε τη θέση στην αρχιτεκτονική σχολή Auburn's School of 
Architecture, για να συσταθεί λίγο αργότερα το Rural Studio. Η περίπτωση του Samuel Mockbee και της οµάδας που αποτελεί το Rural Studio241, 
αναδεικνύει υψηλή κοινωνική συνείδηση και σεβασµό προς την τοπική παράδοση της Αλαµπάµα. Η τακτική που κυρίως χρησιµοποιεί το Rural Studio είναι 
το κολάζ. Συναρµολογούνται επί τόπου υλικά, όπως αντικείµενα από τα σκουπίδια και παλιοσίδερα, για να κατασκευαστούν καταφύγια για τους άστεγους 
της περιοχής. Το αρχιτεκτονικό έργο και η προσφορά τους σε µειονοτικές συλλογικότητες της περιοχής, έχουν επιφέρει σηµαντικές διακρίσεις τόσο στις 
Η.Π.Α., όσο και παγκοσµίως. Η αποστολή εστιάζει επίσης στο να ενισχύσει σε µαθητές που συµµετέχουν την δυνατότητά τους να διασχίζουν το κατώφλι 
ανάµεσα σε έννοιες που µπορεί να παρανοηθούν στη δηµιουργία/σχεδιασµό/χτίσιµο, και να επιτρέψει στους µαθητές να µεταφέρουν τις αρχιτεκτονικές 
τους γνώσεις στην εργασία, ως πολίτες µιας κοινότητας. Το Rural Studio ψάχνει να βρει λύσεις σύµφωνα µε τις ανάγκες κάθε φορά της ίδιας της 
κοινότητας και όχι σε πλαίσιο εκτός αυτής. Αφηρηµένες ιδέες που βασίζονται στη γνώση και την µελέτη, µετατρέπονται σε λύσεις πάνω στην εκάστοτε 
ανάγκη κατασκευή,ς οι οποίες σφυρηλατούνται µέσα από την πραγµατική ανθρώπινη επαφή, την προσωπική ικανοποίηση και την εκτίµηση απέναντι στην 
κουλτούρα της περιοχής. Χρησιµοποιούνται διάφορες τεχνικές όπου υλικά συντίθενται για τη δηµιουργία δοµικών στοιχείων, όπως η πρόσοψη από 
παρµπρίζ αυτοκινήτων και ο τοίχος από πινακίδες αυτοκινήτων. Σε περιγραφή του ο Samuel Μockbee είπε, ότι χρησιµοποιώντας πολλά υλικά που είτε 
βρέθηκαν είτε δωρίστηκαν, οι φοιτητές αυτοσχεδίασαν και έχτισαν σπίτια, παρεκκλήσια και κοινοτικά κέντρα µε ένα ξεχωριστό, ιδιαίτερο στυλ. 

Μockbee said, “the rural studio is all about people”  
 

                                                
239 Site: http://www.masyendo.org/writing/detour.html 
240 Site: http://www.masyendo.org/writing/city/city.html 
241 Site: http://www.ruralstudio.com/ 



 

  

75    3.5                                                                                                                                                                                                                                        ΜΕΤΑΣΧΗΜΑΤΙΣΜΟΣ 
 

[Junkscape, D.I.R.T. Studio] 
Ο όρος junkscape242 χρησιµοποιείται για να νοηµατοδοτήσει τον χώρο ο οποίος κυριολεκτικά φθίνει και χάνεται, ενώ στερείται κάποιας χρήσης: 

χώρος µέσα στο τοπίο που δεν είναι πλέον λειτουργικός ή δεν χρησιµοποιήθηκε ποτέ για κάποιον παραγωγικό σκοπό. Σε αυτούς τους χώρους όµως 
υπονοείται και η δυνατότητα: οι χώροι που τώρα βρίσκονται σε αδράνεια πρέπει να βλέπονται ως χώροι που αναµένουν την επανενεργοποίησή τους 
µέσω κάποιας καινούριας δηµιουργικής επανάχρησης. Πολλοί «χώροι σκουπίδια» (waste spaces) είναι προϊόντα εκµετάλλευσης και χρήσης, 
µεταβιοµηχανικές και συχνά µολυσµένες περιοχές που αποµένουν µετά την εκµετάλλευση όλων των πόρων. Άλλοι χώροι, όπως για παράδειγµα οι 
τεράστιες οροφές µεγάλων αποθηκευτικών χώρων, είναι τα έµµεσα προϊόντα της µοντέρνας δόµησης και σχεδιασµού. Υπάρχει µάλιστα και ένα λεξιλόγιο 
όρων για την κατηγοριοποίηση των διαφόρων τυπολογιών αυτών των χώρων. Για παράδειγµα ο όρος TOAD (Temporary Obsolete Abandoned Derelict) 
χρησιµοποιείται από τους σχεδιαστές, για την αναφορά σε ένα χώρο ο οποίος είναι προσωρινά εγκαταλελειµµένος ή ρηµαγµένος, όπως για παράδειγµα 
εγκαταλελειµµένα εµπορικά κέντρα, άδειες αποθήκες ή ανενεργές βιοµηχανικές περιοχές. Η Julie Bargmann243, από το DIRT Studio, εστιάζει στο έργο της 
στην αναµόρφωση, απολύµανση και ανάπτυξη τέτοιων χώρων µε τον παράλληλο µετασχηµατισµό τους σε γόνιµο έδαφος. Το DIRT στούντιο (Dump It 
Right There – Απόρριψε το Ακριβώς Εκεί), ασχολείται µε τον µετασχηµατισµό "ανεπιθύµητων" χώρων (π.χ. Landfills, χωµατερές, νεκρές βιοµηχανικές 
ζώνες κλπ) σε παραγωγικά τοπία οικονοµικής, πολιτιστικής και περιβαντολλογικής σηµασίας. Κάποια από τα πιο ενδιαφέροντα πρότζεκτ του DIRT 
αφορούν την απολύµανση και µετατροπή landfills σε πάρκα, όπως το Antioch Community Park στην µικρή πόλη Antioch της πολιτείας illinois των ΗΠΑ. Η 
παρουσία ενός landfill σε ένα ιστορικό σηµείο της πόλης αποτελεί µια ευκαιρία για την εµπορική αναβίωση και κοινωνική ανάπτυξη. Χρησιµοποιώντας το 
µεθάνιο ως πηγή ενέργειας για ένα παρακείµενο σχολείο και το νερό της βροχής ως µέσο για την αναβίωση οικότοπων η πρόταση µετατρέπει έναν 
αντιαισθητικό χώρο σε ένα νέο, γόνιµο χώρο. Παιδότοποι κατασκευάζονται πάνω στον χώρο µιας πρώην χωµατερής, δέντρα φυτεύονται και δηµόσιοι 
χώροι δίνονται ξανά πίσω στην πόλη. Παρόµοιo πρότζεκτ έχει γίνει και στην Γερµανία (Duisbirg-Nord). Η ενσωµάτωση µιας παλιάς αίσθησης του χώρου 
µέσα στην µετασχηµατιστική διαδικασία είναι ένα σηµείο κλειδί για την σχεδιαστική διαδικασία του DIRT. Αντί να σβήσουν ολοκληρωτικά όλα τα ίχνη, οι 
λύσεις του DIRT περιλαµβάνουν την κληρονοµιά ενός βιοµηχανικού παρελθόντος στο µέλλον του τοπίου ως ένας αναγεννητικός χώρος, δίνοντας έµφαση 
στον κύκλο ζωής του εδάφους. Αυτό που κάνει το DIRT στούντιο να ξεχωρίζει, είναι µια πολύπλευρη προσέγγιση της βιώσιµης ανάπτυξης: µια που 
µετασχηµατίζει την κρίση και το πρόβληµα σε µια νέα δυνατότητα, σµιλεύει τα αποσαθρώµατα σε παραγωγικότητα, µε σεβασµό στο παρελθόν, το παρόν 
και το µέλλον ενός τόπου.   

Το DIRT244 πιστεύει ότι τα landfills θα µπορούσαν να είναι πιο παραγωγικά. Οι κοινότητες χαρακτηριστικά αναφέρει η Julie Bargmann, θα 
µπορούσαν να αισθάνονται τυχερές που ένας τέτοιος χώρος, ήταν ή είναι στην πόλη τους. Ανάλογα µε το τύπο των σκουπιδιών, π.χ. MSW (municipal 
solid waste - δηµοτικά στερεά απόβλητα) ή CDD (construction demolition debris - κατεδαφισµένα ερείπια) εµφανίζονται τρεις περιπτώσεις που θα 
µπορούσαν να ειδωθούν µε µια άλλη οπτική, όπως αναφέρεται: 

                                                
242 John Knechtel, Trash, Alphabet City, MIT Press, 2007, βλ. Trashed Space,  σ. 64 
243 Site: http://www.treehugger.com/files/2006/11/dirt_studio_tur.php 
244 Site: http://www.dirtstudio.com/ 



 

  

76    1. Το νερό που προέρχεται από διήθηση (leachate) συνήθως συλλέγεται και στέλνεται σε ακριβές εγκαταστάσεις για την αποκατάσταση του. 
Εναλλακτικές λύσεις περιλαµβάνουν την επι-τόπου χρησιµοποίηση του όπως π.χ. την κυκλοφορία του µέσα από τα σκουπίδια για την αύξηση της 
βιοδραστηριότητας [π.χ. Hiriya Waste Mountain and Stearns Quarry Park projects.]   

2. Το µεθάνιο εκλύεται από σκουπίδια µε πολύ αργό χρόνο αποσύνθεσης. Όταν από τέτοια MSW landfills παράγεται αρκετό αέριο, τότε το 
µεθάνιο µπορεί να συγκεντρωθεί και να µετατραπεί, ώστε να παράγει ενέργεια. [π.χ. Antioch Landfill Park project.]  

3. Είναι σύνηθες τα landfills να µετατρέπονται σε τελείως λείες περιοχές για να χρησιµοποιηθούν ως αθλητικά γήπεδα ή σε περιοχές µε 
ελεγχόµενη καµπυλότητα (π.χ. γήπεδο γκολφ). Παρόλα αυτά τα σκουπίδια τύπου CCD δηµιουργούν άνισες και απρόβλεπτες τοπολογικές διαταραχές οι 
οποίες θα µπορούσαν να οδηγήσουν σε νέους τοπολογικούς τύπους. [π.χ. Hiriya Waste Mountain and Stearns Quarry Park projects.]  

Παρόλο που το κύριο ζήτηµα είναι η παραγωγή µικρότερου ποσού σκουπιδιών, η Julie Bargmann θεωρεί245 πως οι καινοτόµες αυτές µέθοδοι που 
σχετίζονται µε την ταξινόµηση και την µεταχείρισή τους, µπορούν από µόνες τους να µετασχηµατίσουν ένα χώρο σκουπιδιών.  

 
[U.R.E. Process, Cohda Design, UK, 2007] 

U.R.E (Un-cooled Recycled Extrude)246, είναι η κατάληξη µιας ερευνητικής διαδικασίας που διήρκησε δύο χρόνια, όπως αναφέρει η οµάδα Cohda 
Design, πάνω στην προσπάθεια µετασχηµατισµού των σκουπιδιών σε χρήσιµη ύλη. Οι βασικές προθέσεις στο σχεδιασµό ήταν οι εξής: 1) τα σκουπίδια 
από τις συσκευασίες κυρίως (waste packaging), θα µπορούσαν να αντιµετωπιστούν ως µια πολύτιµη πηγή, 2) επανάχρηση της ενσωµατωµένης ενέργειας 
η οποία εµφανίζεται σήµερα σε κάθε είδους πλαστικού, 3) δηµιουργία µιας νέας αισθητικής επανάχρησης µέσω του κατάλληλου σχεδιασµού. Οι λόγοι για 
τους οποίους αποφασίζουν να προβούν σε αυτή την ερευνητική διαδικασία είναι εύλογοι, φτάνει να αναφέρουµε κάποια από τα στατιστικά στοιχεία που 
παρουσιάζουν. 200,000 τόνοι πλαστικών σκουπιδιών εξάγονται κάθε χρόνο 8,000 µίλια µακριά, στην Κίνα. Στο Ηνωµένο Βασίλειο µονάχα 9.2 
δισεκατοµµύρια πλαστικά µπουκάλια πετιούνται κάθε χρόνο. Η ειδικά τροποποιηµένη µηχανή που κατασκεύασε η οµάδα µεταλλάσει σε µια χυτή µορφή 
είδη πλαστικής συσκευασίας, µετά τον κύκλο της κατανάλωσης. Το κοινότυπο µότο, “one man’s trash is another man’s treasure”247,  επιβεβαιώνεται µέσα 
από την συγκεκριµένη εφαρµογή η οποία παρουσιάστηκε στο UK Design Council’s dot07.com festival. Όσοι παρακολούθησαν το φεστιβάλ είχαν την 
ευκαιρία να δούν πως πλαστικές σακούλες και µπουκάλια µεταµορφώνονται σε πολύχρωµες καρέκλες και ό,τι άλλο επιτρέπει η φαντασία. 

 
[Making a Material from Waste, Victoria University, 2005] 

H Rebekah Nancekivell248 φοιτήτρια αρχιτεκτονικής στο Victoria University στη Νέα Ζηλανδία, σχεδίασε ένα πρωτοποριακό είδος γλάστρας και 
έλαβε τιµητική διάκριση γι΄αυτό στα πλαίσια του project “Making a Material from Waste”. Σχεδίασε λοιπόν µια σειρά από γλάστρες-φυτευτικούς 
µηχανισµούς για φυτά. Τα υλικά που χρησιµοποιήθηκαν για το σώµα της γλάστρας ήταν ένα µίγµα από πυλό, λίπασµα και θρυµµατισµένα άχρηστα 
κοµµάτια γύψου. Πρόκειται για ένα πρότυπο γλάστρας, αφού είναι δυνατόν να βιοδιασπαστεί µετά τη φύτεψη της στο χώµα. Όπως αναφέρεται ο σκελετός 

                                                
245 Site: http://www.treehugger.com/files/2006/11/dirt_studio_tur.php 
246 Site: http://www.cohda.com/Pages-Mainframe.html 
247 Site: http://gliving.tv/architecture-design/cohda-design-transforms-your-trash/ 
248 Site: http://www.victoria.ac.nz/architecture/sustainability/plasterboard.aspx 
 



 

  

77    αυτός διαλύεται  εξαιτίας της µοναδικής ικανότητάς του γύψου να βοηθά στη διάλυση του πυλού. Επίσης οι γλάστρες αυτές όχι µόνο βρίσκουν µια νέα 
χρήση για τα άχρηστα κοµµάτια γύψου, αλλά επιτρέπουν τον εµπλουτισµό του χώµατος.  

 
[Useless Materials - Above and Below, London, 2007] 

Η σχεδιάστρια αντικειµένων Anna Bullus249 τιµήθηκε για τον σχεδιασµό του Gumnetic Bin, µε το British Councils National Design Award για το 
2007. Η ίδια δηµιούργησε ένα νέο υλικό, το Gumnetic, αναµιγνύοντας πεταµένες τσίχλες του δρόµου µε bio resin. Εξηγεί πώς διαφορετικές αναλογίες των 
υλικών µπορούν να επιφέρεουν διαφορετικά χαρακτηριστικά στο ίδιο το υλικό.  Ένα τέτοιο µίγµα χρησιµοποίησε για να φτιάξει τον κάδο Bubble Gum Bin, 
ώστε να συλλέγει το υλικό στην πιο ακατέργαστη µορφή του. Έτσι, φτιάχνοντας νέα αντικείµενα ή κάδους για τσίχλες, καταφέρνει να συγκεντρώσει 
χιλιάδες από το να καταλήξουν είτε στις χωµατερές είτε στους δρόµους δηµιουργώντας τους γνωστούς λεκέδες που πολύ δύσκολα αφαιρούνται.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                
249 Site: http://www.chewinggumbin.com/chewing_gum_recycle. 
 



 

  

78    3. 6                                                                                                                                                                                                                                         ΥΛΙΚΗ ΜΕΤΑΛΛΑΞΗ 
 

[Lydia Kallipoliti, Dross-Regenesis of diverse Matter, 2004] 
Η διπλωµατική εργασία της Λυδίας Καλλιπολίτη, κατά την εκπόνηση των µεταπτυχιακών σπουδών της στο ΜIT, εστιάζει στην πράξη µιας 

δυνητικής επανάχρησης της ύλης µέσα από τον κατάλληλο σχεδιασµό. Η λέξη dross250, αποτελεί βασική έννοια στην προσέγγιση της και αναφέρεται στην 
ύλη που είναι ξένη, έχει φθαρεί και είναι νοθευµένη ή ακάθαρτη (impure). Πρόκειται, όπως αναφέρει, για µια πλασµατική υλική κατάσταση, η οποία είναι 
απαρατήρητη σε τέτοιο βαθµό που σχεδόν δεν υπάρχει στην αντίληψή µας. Dross είναι το άχρηστο, το εκτοπισµένο υλικό, το δευτερογενές, το τυχαίο 
παραπροϊόν των χηµικών αντιδράσεων που δεν εξυπηρετεί κανένα σκοπό. Ετυµολογικά η προέλευση της λέξης αναφέρεται σε υπολειµµατικές ουσίες 
που έχουν προκύψει από τα στάδια της µετάβασης της ύλης από διάφορα εξελικτικά στάδια, όπως το λιώσιµο του µετάλλου ή της ιζηµατοποίησης του 
ρευστού. Στην ουσία dross251 είναι το υπόλειµµα από τη διαδικασία της τήξης των µετάλλων ή το κράµα που τυχαία προκύπτει από το µπάνιο 
ψευδαργύρου. Οπότε, η έννοια dross, καταλήγει η Καλλιπολίτη, ως µια υλική κατάσταση ερµηνεύεται ως κάτι περισσότερο από ένα εντροπικό τοπίο ή µια 
διάχυτη συσσώρευση από ανοµοιογενή υλικά. Απεικονίζει τον υλικό εκτροχιασµό καθώς και την παραγωγή εκτοπισµένης από πλαίσιο ύλης. Μας 
υπενθυµίζει πως οι απλές, καθαρές, ανόθευτες διαδικασίες (pure operations) ανήκουν στη σφαίρα του µη πιθανού. Ο λόγος ανάλυσης των ιδιοτήτων της 
ουσίας dross βρίσκεται στην θαυµαστή ικανότητά τους να µεταµορφώνονται.  

Η µετα-πράξη σχεδιασµού φαίνεται να περιστρέφεται γύρω από ένα δίπολο252 βασικών αρχών επανάχρησης, το κολάζ και τη µορφοποίηση µε τη 
λογική της διάχυσης molding, όπου το πρώτο δηλώνει την προσθετική λογική των παραθέσεων και εναποθέσεων, ενώ η τελευταία δηλώνει µια διαδικασία. 
Αν το κολάζ σηµαίνει την αλλαγή του πλαισίου, τότε η Καλλιπολίτη θεωρεί πως το molding σηµαίνει την µεταβίβαση του υλικού, αν ο σκοπός του κολάζ 
είναι η αλλαγή της σύνταξης, τότε σκοπός του molding είναι η αλλαγή της ίδιας της ουσίας, αν το κολάζ είναι ένα είδος µετασχηµατισµού, τότε το molding 
είναι η µετάλλαξη. Η ίδια µετατοπίζει την πειραµατική της αναζήτηση από την λογική του κολάζ στην λογική του molding ως µέθοδο επανάχρησης, η οποία 
παράγει ένα πλέγµα στοιχειωδών κυκλωµάτων (matrix) διάσπαρτης ύλης. Η µεθοδολογία βασίζεται στην συγχώνευση δύο τακτικών στρατηγικής 
σηµασίας, αυτή του σύνθετου µοσχεύµατος (composite graft) και της πλαστικότητας της ύλης (plastic matter). Στη συγκεκριµένη ενότητα θα γίνει µια 
συνοπτική παρουσίαση δύο προσεγγίσεων στη φάση του πειραµατισµού της Καλλιπολίτη για τον έλεγχο των µεθοδολογικών χειρισµών που προτάθηκαν. 

 
Dross Experiment - 01 
Το πρώτο πείραµα253 έγινε στο υπόγειο του λεγόµενου «άπειρου διαδρόµου» (infinite corridor) του ΜΙΤ. Ο συγκεκριµένος διάδροµος συνδέει το 

ανατολικό µε το δυτικό κοµµάτι του πανεπιστηµίου. Ενώ το υπόγειό του χρησιµοποιείται κυρίως για τη µεταφορά προµηθειών, µε τον καιρό έχει αποκτήσει 
και µια επιπλέον ιδιότητα: έχει µετατραπεί σε σηµείο µιας άτυπης τροφοδότησης,  ο καθένας µπορεί να εντοπίσει και να πάρει απαρχαιωµένη ηλεκτρονική 
ύλη. Ώντας ένα πρωτοπόρο τεχνολογικό ίδρυµα, υπολογίζεται ότι το ΜΙΤ στέλνει καθηµερινά περίπου 60 απαρχαιωµένους Η/Υ για ανακύκλωση. Όµως θα 
λέγαµε ότι η πληροφορία για την ύπαρξη ηλεκτρονικών αντικειµένων διαχέεται πριν αυτά πάνε για ανακύκλωση σε ένα δίκτυο τοπικής κυκλοφορίας. Τα 

                                                
250 Lydia Kallipoliti, Dross; Regenesis of Diverse Μatter_a Design Post-praxis, Trans-disciplinary Journal of Emergence, Issue 3/N.2 (Fall 2005), σ.15 
251  Ό.π., σ. 15 
252 Lydia Kallipoliti, Dross: Regenesis of Diverese Matter, MSc Thesis, Architecture Studies M.I.T., 2004, σ. 184- 189   
253  Ό.π., σ. 184-189 



 

  

79    αντικείµενα ανακοινώνονται µέσω µιας e-mailing list στην οποία συµµετέχουν περίπου 6.000 άτοµα από την ευρύτερη περιοχή της Βοστώνης. Έτσι αν 
κάποιος ενδιαφέρεται, µεταβαίνει στον συγκεκριµένο διάδροµο όπου και τοποθετούνται για µερικές µέρες, ώστε να µπορεί κάποιος που ενδιαφέρεται να τα 
πάρει. Με αυτήν την έννοια ο διάδροµος λειτουργεί ως υποδοχέας (και τροφοδότης θα συµπληρώναµε) απαρχαιωµένης ύλης.  

Η βασική ιδέα στο πείραµα της Καλλιπολίτη ήταν η χρησιµοποίηση πεταµένων αντικειµένων, συγκεκριµένα ηλεκτρονικών πλακετών (circuit 
boards), για την κατασκευή µιας συσκευής (pocket device), η οποία θα αποθηκεύει µέσα της την απαρχαιωµένη ύλη και παράλληλα θα καταγράφει την 
ροή αυτής µέσα και έξω από τον διάδροµο. Σε αυτή τη κατεύθυνση εξερευνήθηκαν µια σειρά από διαφορετικούς τρόπους µε τους οποίους θα µπορούσαν 
οι ηλεκτρονικές πλακέτες να αναπαραχθούν και να συναρµολογηθούν. Όπως για παράδειγµα η σύνδεση πραγµατικών πλακετών µε τα καλούπια τους 
από ελαστική µεµβράνη. Η ένωση διαφορετικών πλακετών µεταξύ τους έγινε µε τη χρήση ελαστικών παραπροϊόντων των ίδιων των πλακετών, και αυτό 
παρείχε µια ευελιξία στις ενώσεις, καθώς επέτρεπε κάποιου είδους ελαστική παραµόρφωση. Οι µεµβράνες που χρησιµοποιήθηκαν είχαν επίσης ιδιότητες 
κόλλας. Έτσι µια ζώνη από πλακέτες συνδεµένες µεταξύ τους µε το ελαστικό παραπροϊόν, θα αποκτούσε διαφορετικές τοπικές ιδιότητες. Παράλληλα, 
τέθηκε το θέµα ο µηχανισµός αυτός να έχει τέτοια διάταξη µέσα στο διάδροµο ώστε να λειτουργήσει ως αποθηκευτικός χώρος. Γι’ αυτό το λόγο 
σχεδιάστηκε ως µια επιδερµίδα µε  κάποια σκληρά σηµεία (hard points) και µαλακά σηµεία (elastic points). Τα σκληρά σηµεία που θα δεχόντουσαν την 
ύλη, κατασκευάστηκαν από τις πλακέτες τις ίδιες. Αντίθετα, η µαλακή επιφάνεια αποτελείται από µιας διπλής φύσης µεµβράνη κατασκευασµένη από τα 
ελαστικά παραπροϊόντα, µε στόχο να µπορεί να ανοιγοκλείνει για την τοποθέτησή νέας απαρχαιωµένης ηλεκτρονικής ύλης, που θα εισερχόταν στον 
infinite corridor.  

Η εφαρµογή αυτής της µηχανικής διάταξης θα γινόταν στη βάση του τοίχου, κατά µήκους του υπογείου του άπειρου διαδρόµου. Σε περιόδους 
όπου η πεταµένη ύλη ήταν περιορισµένη, η συσκευή θα αποτελούσε απλά ένα δεύτερο δέρµα του τοίχου. Σε περιόδους αυξηµένης ροής, οι µαλακές 
επιφάνειες θα καταπίνανε την πεταµένη ύλη και θα φουσκώνανε. Έτσι ο τοίχος θα µετατρεπόταν σε µια συσκευή καταγραφής αυτής της ροής 
απαρχαιωµένης ηλεκτρονικής ύλης, αφού εκτός από αποθηκευτική χρήση, η συσκευή θα είχε και µια αόρατη λειτουργία και θα έδειχνε την επίδρασή της 
αλλάζοντας το σχήµα του διαδρόµου και συνεπώς των κινήσεων κατά µήκος του.  

 
Dross - Experiment 02 
Ο τόπος δράσης για το δεύτερο πείραµα254 εντοπίζεται στην κατάσταση µιας µεσοτοιχίας πολυκατοικίας σήµερα σε αστικό περιβάλλον. 

Χαρακτηριστικά η Καλλιπολίτη αναφέρει: «Αυτές οι κενές επιφάνειες διεσπαρµένες στον αστικό ιστό αποτελούν περιστατικά (incidences) που ξεπηδούν 
µέσα από τη δοµή του συνεχούς δοµικού συστήµατος». Οι µεσοτοιχίες θα συµπληρώσουµε, σηµείο ασυνέχειας στο δοµηµένο περιβάλλον αποτελούν 
ίσως µία αποκάλυψη πιθανών σφαλµάτων και λανθασµένων υπολογισµών στο πέρασµα του χρόνου του οικοδοµικού συστήµατος, αλλά παράλληλα και 
µια ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα αστική συνθήκη µιας πλασµατικής αφαίρεσης από το ιδανικό πλήρες, που στην ουσία δεν έγινε ποτέ. Αυτοί οι χώροι, ήταν από 
την αρχή της δηµιουργίας τους υπολειµµατικοί. Μια άλλη επιπρόσθετη παράµετρο που προκαταβολικά επιθυµεί να συµπεριλάβει στην πειραµατική 
διερεύνηση η Καλλιπολίτη, είναι το πως συµπεριφέρονται οι µεσοτοιχίες σε περιόδους σεισµών. Θέτει ως δεδοµένο πως αποτελούν τα πλέον αδύναµα 
σηµεία στα αστικά οικοδοµικά τετράγωνα, καθώς οι επιφάνειες τους δέχονται τα πιο σηµαντικά φορτία.  

                                                
254  Ό.π., σ. 15 



 

  

80    Η ιδέα της σε αυτό το πείραµα ήταν ο σχεδιασµός από διάσπαρτη πεταµένη ύλη, ενός µηχανισµού ή συσκευής που θα επισυναπτόταν στην 
µεσοτοιχία και θα είχε διττή σηµασία: Πρώτον θα βοηθούσε στην αύξηση της αντοχής του τοίχου και δεύτερον θα παρείχε µια σεισµογραφική συσκευή για 
την πόλη. Γι’αυτό το λόγο το πρότζεκτ ονοµάστηκε δοµικό σεισµογραφικό προσάρτηµα (seismograph structural appendage). Ο δεύτερος βασικός στόχος 
του πρότζεκτ ήταν και η δηµιουργία ενός συστήµατος που θα ενεργοποιούνταν µόνο σε περίπτωση σεισµού και θα παρέµενε αδρανής σε όλες τις άλλες 
περιπτώσεις, σε αντίθεση µε το σύστηµα της σκαλωσιάς που παρέχει συνεχή στήριξη. Ως πρότυπο για την κατασκευή του προσαρτήµατος 
χρησιµοποιήθηκε η τεχνολογία των πολυµερών αυτο-επούλωσης (self-healing polymers). Τα πολυµερή αυτά είναι κανονικά πολυµερή τα οποία έχουν 
εµφυτευµένες µικροκάψουλες γεµάτες µε ακατέργαστες ρητίνες. Καθώς η ρωγµή διαδίδεται κατά µήκος του πολυµερούς, οι κάψουλες εκλύουν την 
κολλώδη ρητίνη η οποία σκληραίνει και επουλώνει την ρωγµή. Στην περίπτωση του πρότζεκτ, τον ρόλο της κάψουλας ανέλαβαν παλιά χρησιµοποιηµένα 
κράνη. Μέσα από διάφορους σχηµατισµούς προέκυψε η κατάλληλη σύνδεση. Ανά δύο τα κράνη θα λειτουργούσαν όπως και η κάψουλα, ενώ στο 
εσωτερικό τους θα περιείχαν ένα πολυµερές από PVC παραπροϊόν. Το PVC παραπροϊόν θα µπορούσε µε βάση το σχεδιασµό να σπάσει µετά την 
καταπόνηση από ένα συγκεκριµένο ποσό φορτίου, ενώ το κράνος θα λειτουργούσε σαν ένα κέλυφος το οποίο καθοδηγούσε το υγρό σε κανάλι της 
ρωγµής. 

Παράλληλα το κράνος λειτουργεί και ως η στοιχειώδης µονάδα ενός δικτύου που έµελε να κατασκευαστεί ώστε να καλύπτει την επιφάνεια της 
µεσοτοιχίας. Διάφορες διαδικασίες σχηµατοποίησης, µέσω του σχεδιασµού χρησιµοποιήθηκαν, έτσι ώστε να δηµιουργηθεί ένα πλέγµα δικτύου συλλογής 
νέων ελαστικών παραπροϊόντων για την σύνδεση ενός πλήθους από κάψουλες τα οποία θα αποτελούσαν µια καινούρια επιφάνεια πάνω στη µεσοτοιχία. 
Η νέα αυτή επιφάνεια σχεδιάστηκε για την τοποθέτηση από τα διαφορετικά ελαστικά παραπροϊόντα πάνω σε µια συρµάτινη σκαλωσιά που περιέβαλλε την 
κατανοµή των κρανών. Στο σύνολό της η κατασκευή έµελε να έχει διπλό ρόλο: καταρχήν σε περίπτωση σεισµού, γίνεται ένα δίχτυ ασφαλείας  που 
συγκρατεί κοµµάτια από το να πέσουν στο έδαφος και επιπρόσθετα, λειτουργεί ως σεισµογράφος, καταγράφοντας µέσω των παραµορφώσεων της, τις 
επιπτώσεις του σεισµού.  

 
Ολοκληρώνοντας και το 3ο κεφάλαιο βλέπουµε πως η επανάχρηση και η δυνητικοποίηση του αντικειµένου δεν αναφέρεται µονάχα στους 

καθηµερινούς χρήστες της πόλης. Αναφέρεται επίσης σε µια σειρά από καλλιτέχνες και αρχιτέκτονες οι οποίοι αναζητούν να πλάσουν το καινούριο 
χρησιµοποιώντας ως πρώτη ύλη το ήδη υπάρχον, το παλιό, το σπασµένο ή το θεωρητικά άχρηστο. Η επανάχρηση, η επινόηση, η προσαρµογή, ο 
µετασχηµατισµός, το κολάζ και τέλος η υλική µετάλλαξη είναι κάποιες γενικές κατηγορίες µεθόδων επανάχρησης ως αποτέλεσµα της δυνητικοποίησης 
των αντικειµένων ή του χώρου που µπορεί να αντιµετωπίζονται ως σκουπίδι. Το ένθετο των παραδειγµάτων σε κάθε υποενότητα φυσικά δεν εξαντλεί όλα 
τα πιθανά περιθώρια επινοήσεων. Φέρνει όµως στην επιφάνεια πιο καθαρά ένα εύρος δυνατοτήτων στο χειρισµό της επανάχρησης της πεταµένης 
υλικότητας ακόµη και στην αρχιτεκτονική. Ενθαρρύνεται ως κατεύθυνση στη σύνθεση ενός χώρου µια τέτοια λογική. Είναι δυνατόν ένας χώρος να µπορεί 
να δηµιουργείται, κάτω από ορισµένες προυποθέσεις, ως παράγωγο σύνθεσης από πεταµένη ύλη ή και ως υποδοχέας τέτοιας ύλης, κατάλληλα 
διαµορφωµένος. Αναδεικνύεται έτσι η δυναµική που µπορεί να έχουν τα σκουπίδια να µεταµορφώνονται σε πρώτη ύλη, όπως είναι δυνατόν να 
µεταµορφώνονται και τα υλικά της φύσης. Η οπτική του αρχιτέκτονα απέναντι στην επανάχρηση έχει δύο πλευρές, οι οποίες ενώ µπορεί να µην 
εµφανίζονται αλληλένδετες, θεωρούµε πως είναι. Αυτό σηµαίνει για παράδειγµα, πως η ένταξη στο σχεδιασµό υπάρχουσας διάσπαρτης υλικότητας µέσω 
της επανάχρησης, είναι πολύ πιθανό να θέτει τις βάσεις για ένα µελλοντικό σχεδιασµό µιας νέας µονάδας µε αρχές εκ των προτέρων της δυνητικής 
επανάχρησης. 
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ΕΠ Ι ΛΟΓΟΣ  

 
Ο επίλογος σηµατοδοτεί ένα σηµείο τέλους στην πορεία διερεύνησης. Κάτι τέτοιο µάλλον θα ήταν αντίθετο στη λογική που θέτει ως στόχο στα 

κοµβικά σηµεία τέλους, να βρίσκει διέξοδο για µια νέα αρχή. Τελικό σηµείο ανάπτυξης είναι η τροφοδότηση ενός νέου κύκλου στην ερευνητική διαδικασία 
και κατά προέκταση στο πεδίο των πειραµατικών εφαρµογών της. Παρακολουθήσαµε µια προσπάθεια εγγραφής της διαδικασίας αναζήτησης πιθανών 
δυνατοτήτων µετάβασης του πεταµένου αντικειµένου σε µετα-αντικείµενο. Είναι σηµαντικό να σηµειωθεί πως η έρευνα, ενώ διενεργήθηκε σε ένα εύρος 
πεδίου και για εκτενές χρονικό διάστηµα, θεωρούµε πως και πάλι δεν ολοκληρώθηκε. Η διαδροµή που ακολουθήσαµε σίγουρα αφήνει περιθώρια 
εµβάθυνσης σε σηµεία της και µας οδηγεί και σε κάποιες αυθαίρετες παραδοχές. Για παράδειγµα η φράση «hacking πεταµένων αντικειµένων» που 
αποτελεί και τον τίτλο της εργασίας, θα µπορούσε να αντικατασταθεί µε την φράση επανάχρηση πεταµένων αντικειµένων στην πόλη. Παρόλα αυτά 
υιοθετήθηκε αναγνωρίζοντας το πιθανό ξένισµα που µπορεί να προκαλεί ως όρος, για τρεις διαφορετικούς λόγους. Αρχικά το χάκεµα ως έννοια 
προϋπάρχει της κουλτούρας των χάκερ, δηλώνοντας την παρασιτική επινόηση διαφορετικής χρήσης από την προβλεπόµενη, µέσω µιας πράξης 
αφαίρεσης, κάτι που ταιριάζει απόλυτα στη λογική της επινόησης νέων χρήσεων για τα πεταµένα αντικείµενα. Έπειτα η κουλτούρα των χάκερ της 
δεκαετίας του ‘60, είναι φορέας της οικονοµίας του δώρου και της τεχνολογίας πληροφορίας, τα οποία αποτελούν δύο βασικές συνισταµένες στην 
δυνητικοποίηση των πεταµένων αντικειµένων σε κόµβο της πόλης. Καταλήγοντας, αναγνωρίζουµε πως η σύνδεση έστω κι αν διακρίνεται από σχετική 
ασάφεια καθίσταται εύστοχη, καθώς εξυπηρετεί το τρίπτυχο σχήµα της επανάχρησης µέσω µιας πράξης αφαίρεσης µε τη συµβολή της τεχνολογίας της 
πληροφορίας που µετατρέπει το πεταµένο αντικείµενο σε δώρο προς µέλη συλλογικοτήτων.    

Βασικό σηµείο της νέας αρχής που σηµατοδοτεί ο επίλογος της ερευνητικής εργασίας είναι να σχεδιαστεί µελλοντικά η αντιβιτρίνα µε λεπτοµέρεια, 
ώστε να καθίσταται δυνατή η πειραµατική εφαρµογή και υλοποίησή της στο µέλλον, µε βάση τη θεωρητική περιγραφή που τέθηκε ως βάση. Όπως 
προκύπτει, οι δύο πρώτες φάσεις της πλατφόρµας είναι το βασικό πεδίο σχεδιασµού, µε κύριο στόχο την ενεργοποίηση της λανθάνουσας δυναµικής 
ετεροχρονισµένης ανταλλαγής αντικειµένων που παρατηρείται σε κόµβους δικτύου της πόλης. Τα επίπεδα σχεδιασµού κυµαίνονται ανάµεσα στο τοπικό 
και το ψηφιακό µε την προοπτική της διασύνδεσής τους µέσα από τη δράση των συλλογικοτήτων. Η µελλοντική διάσταση του σχεδιασµού της αντιβιτρίνας 
είναι η πόλη να χαρτογραφείται µε σηµεία αναφοράς τους κόµβους δικτύου (βλέπε garbagescout), δηλαδή τους ενεργούς κάδους απορριµµάτων στο 
δηµόσιο χώρο του αστικού περιβάλλοντος. Ο κάθε κόµβος τοπικά θα αναπαριστά τη ροή των πεταµένων αντικειµένων στο σύνολο των κόµβων του 
δικτύου της πόλης, ανάλογα µε την µη προβλεπόµενη δράση των συλλογικοτήτων. Βασικές µεταβλητές του µηχανισµού δράσης είναι ο χρόνος λήψης της 
πληροφορίας και ο τόπος ύπαρξης της πεταµένης υλικότητας, ώστε να εξασφαλίζεται η πρόσβαση σε αυτόν για ένα πιθανό χάκεµα. Η πειραµατική 
εφαρµογή του συστήµατος της αντιβιτρίνας σε µια πόλη έχει ως στόχο την ενίσχυση της πρόθεσης επανάχρησης πεταµένων αντικειµένων ως αστική 
συνθήκη. Η διασφάλιση σε µεγάλο βαθµό της δυνατότητάς της επανάχρησης πηγάζει από την γνωστοποίηση της διαθεσιµότητας της πεταµένης ύλης. Η 
διαθεσιµότητα πηγάζει από την επιθυµία των µελών της συλλογικότητας να προσφέρουν τα αντικείµενα µε την προοπτική ενός δώρου, προς άλλα 
άγνωστα µέλη, µετά την πράξη απόρριψης στο δηµόσιο χώρο της πόλης. Τα αντικείµενα που εισέρχονται στην αντιβιτρίνα είναι δείγµα µιας τέτοιας 
προσφοράς που τυχαία αναζητεί τους πιθανούς παραλήπτες. Η πιθανή αποδοχή ενός τέτοιου δώρου είναι επίσης απρόβλεπτη, αλλά εξαρτάται σε µεγάλο 
βαθµό από την ευστοχία στο σχεδιασµό της αντιβιτρίνας. Γι’αυτό το λόγο κρίνεται σηµαντική η προσπάθεια σχεδιασµού της µε κάθε λεπτοµέρεια, ούτως 



 

  

82    ώστε να επιτυγχάνει το ρόλο της να λειτουργεί ως βαλβίδα επιτάχυνσης της αντίθετης ροής στην πορεία του αντικειµένου, µετά την είσοδό του σε 
τοπολογικό σηµείο του δικτύου της πόλης, ανατρέποντας έτσι την προγραµµατισµένη κατεύθυνση προς την άµεση κονιορτοποίησή του.  

Μια τέτοια µελλοντική εφαρµογή θα µπορούσε να επεκταθεί και σε άλλους τοµείς. Μια πιθανή εφαρµογή της πλατφόρµας της αντιβιτρίνας θα 
µπορούσε να γίνει σε κάθε οικοδοµή σε εξέλιξη, είτε αυτή χτίζεται, είτε συντηρείται, είτε γκρεµίζεται, µιας πόλης ή και ευρύτερα µιας χώρας. Έτσι η κάθε 
οικοδοµή θα µετατρέπεται σε ένα εφήµερα ενεργό κόµβο ενός δικτύου µέχρι την ολοκλήρωση του έργου. Τα υλικά που καταστρέφονται κατά την εξέλιξη 
των τριών διαφορετικών τύπων οικοδοµής αναφέρεται πως φτάνουν περίπου το 30%255, επί του συνολικού ποσοστού των σκουπιδιών που καταλήγουν 
είτε σε χωµατερές, είτε σε χώρους υγειονοµικής ταφής. Ο σχεδιασµός εποµένως της αντίστοιχης πλατφόρµας αντιβιτρίνας σε τοπικό (κατασκευαστικό) και 
ψηφιακό επίπεδο, θα είχε ως αποτέλεσµα τη µείωση του ρυθµού µεταβολής της εντροπίας λόγω της ενέργειας που χάνεται µε την καταστροφή δοµικών 
υλικών που θα µπορούσαν να επαναχρησιµοποιηθούν.  

Μπορεί να φαντάζει µακρινή η εποχή, όπου µε βάση το σχεδιασµό, ό,τι παράγεται θα είναι δυνατόν να ανακυκλώνεται µέσα από νέες χρήσεις, 
θεωρούµε όµως πως δεν είναι και τόσο. Η ερευνητική εργασία προτείνει µεθόδους επανάχρησης στο σχεδιασµό µε την ένταξη σε αυτόν πεταµένων 
αντικειµένων, αφαιρώντας µεταφορικά, την ετικέτα της αναγραφής ηµεροµηνίας λήξης τους. Μέσα από την περιγραφή των παραδειγµάτων 
(trashformations), επιβεβαιώνεται πως ο τρόπος ένταξης και µετασχηµατισµού της υπάρχουσας ύλης που διατίθεται είναι θέµα επιλογών, έµπνευσης, 
γνώσεων, κοινωνικοπολιτικών συνθηκών και δυνατοτήτων της τεχνολογίας. Μέσα από την παράταση στον κύκλο ζωής των αντικειµένων, θα λέγαµε πως 
αντιµετωπίζονται οι πιθανές αρχικές αστοχίες στο σχεδιασµό τους, ο οποίος δεν λαµβάνει υπόψη τις απαραίτητες προϋποθέσεις για µια µελλοντική 
επανάχρηση τους. Η έλλειψη προϋποθέσεων αντιµετωπίζεται µε µια νέα επινόηση χρήσης, πέρα από την προβλεπόµενη. Παράλληλα η καλλιέργεια της 
λογικής ένταξης στο σχεδιασµό της υπάρχουσας διάσπαρτης υλικότητας, είναι πιθανό να προσθέτει στη γνώση για τον µελλοντικό σχεδιασµό µιας νέας 
µονάδας, µε αρχές που εκ των προτέρων θα εξασφαλίζουν την δυνητική επανάχρηση.   

Αναδεικνύεται η δυναµική που µπορεί να έχουν τα σκουπίδια να µεταµορφώνονται σε πρώτη ύλη, όπως είναι δυνατόν να µεταµορφώνονται και τα 
πρωτογενή υλικά της φύσης. Διαπιστώνεται πως το φαινόµενο της διάσπαρτης ύλης στις πόλεις είναι καθολικό και παγκόσµιο. Η βιωµατική έρευνα 
ξεκίνησε από το κέντρο της Αθήνας συνεχίστηκε στο κέντρο της Νέας Υόρκης και είναι δυνατόν να επεκταθεί σε όλες τις πόλεις του κόσµου καταλήγοντας 
σε ένα κοινό ποιοτικό συµπέρασµα. Η ευκολία που χαρακτηρίζει την χειρονοµία της καταστροφής των αντικειµένων ή αλλιώς των τεχνηµάτων, είναι καιρός 
να µεταβάλλει την κατεύθυνση της µε την ανάδειξη µιας αντίρροπης δυναµικής, µε σκοπό την εξασφάλιση ισορροπίας στο σύστηµα. Λίγο πριν την 
καταστροφή µια νέα αφαίρεση είναι δυνατόν να ανακαλυφθεί ή να παραχθεί, υλική ή άυλη, εκφράζοντας τη δυνητικότητα της φύσης των αντικειµένων και 
κάνοντας γνωστή την έκφανση των δυνατοτήτων τους να συνδέονται µε πολλές δυνατές σχέσεις πάνω σε νέα επίπεδα256.  

 
 

 
 
 

                                                
255 Site: http://www.wasteresources.wi.gov/docview.asp?docid=9372&locid=83. 
256 McKenzie Wark, ό.π., παρ. 074   





 

  

85    τηλεφωνική κλήση και το 40% δεν έχει πρόσβαση στο ηλεκτρικό ρεύµα. Στο Μανχάταν υπάρχουν περισσότερες τηλεφωνικές γραµµές από όσες σε όλη την υποσαχάρια 
Αφρική. 261 Ενώ το ένα πέµπτο του παγκόσµιου πληθυσµού µεταναστεύει στον κυβερνοχώρο και στις σχέσεις πρόσβασης, το υπόλοιπο τµήµα της ανθρωπότητας είναι 

ακόµη παγιδευµένο στις υλικές ελλείψεις.  
 

Υποσηµείωση 5: 
Αντί για το χάος, o Stallman262 (RMS)263 αξιώνει µια νέα µορφή τάξης για την πνευµατική ιδιοκτησία µε τους όρους της ηθικής των hackers. Ένα κώδικας που 

αναπτύχθηκε από την πρώτη γενιά των hackers, νέα φρικιά των υπολογιστών στο Τεχνολογικό Ινστιτούτο της Μασαχουσέτης (MIT) στο τέλος της δεκαετίας του ‘50. Ο 
συλλογικός τρόπος να προγραµµατίζουν τους πρώτους υπολογιστές στο MIT και να µοιράζονται τη γνώση που µόλις είχαν αποκτήσει ήταν η καθηµερινότητά τους. Με τον 

όρο hacking συνόψιζαν τον συνήθη προγραµµατισµό, την εκµάθηση και την ελεύθερη ροή πληροφορίας και αποκαλούσαν τους εαυτούς τους hackers.  
 

Υποσηµείωση 6:  
«Ο µαθηµατικός Norbert Wiene264r, του τεχνολογικού ινστιτούτου Μασαχουσέτης, ο άνθρωπος που έκανε δηµοφιλή τη θεωρία της κυβερνητικής, όρισε την 

πληροφορία ως το «όνοµα για το περιεχόµενο αυτού που ανταλλάσσεται µε τον έξω κόσµο καθώς προσαρµοζόµαστε σε αυτόν, και κάνουµε την προσαρµογή µας αισθητή. 
Η διαδικασία λήψης και χρήσης πληροφοριών, είναι η διαδικασία της προσαρµογής µας σε εξωτερικά περιβάλλοντα, και του αποτελεσµατικού ζειν µέσα σε αυτά» Για τον 
Wiener, κάθε συµπεριφορά µε νόηµα, µπορεί να αναχθεί σε «επεξεργασία πληροφορίας». Έγραψε: «Γίνεται εύλογο ότι η πληροφορία  ανήκει ανάµεσα στις µεγάλες ιδέες 

της επιστήµης όπως η ύλη, η ενέργεια, το ηλεκτρικό φορτίο. Η προσαρµογή µας στον κόσµο τριγύρω µας, εξαρτάται από τα παράθυρα πληροφορίας τα οποία µας 
παρέχουν οι αισθήσεις µας.265 

 
Υποσηµείωση 7: 

Απόσπασµα από άρθρο εφηµερίδας.  
 «Mία διαφορετική εφαρµογή του RFID266 λειτουργεί πιλοτικά στο Δήµο Aσπροπύργου και αφορά στην τοποθέτηση των σχετικών ετικετών (tags) στους κάδους 

σκουπιδιών, ώστε οι υπηρεσίες του δήµου να είναι σε θέση να λαµβάνουν πληροφορίες σχετικά µε τη διαδικασία αποκοµιδής των σκουπιδιών. Tο έργο υλοποιεί η 
Computer & Advanced Technologies (CAT) Hellas, µία ασύρµατη τεχνολογία που επιτρέπει τη µετάδοση πληροφοριών σε µικρή απόσταση και οι εφαρµογές της είναι 

πολυάριθµες. Στην περίπτωση του δήµου Ασπροπύργου, σε κάθε κάδο έχει τοποθετηθεί ένα tag µε έναν µοναδικό κωδικό. Όταν το απορριµµατοφόρο σηκώσει τον κάδο 
για να τον αδειάσει, ο RFID αναγνώστης που υπάρχει στο πίσω µέρος του οχήµατος διαβάζει τον κωδικό του tag και καταγράφει την ώρα και την ηµεροµηνία, αλλά και 

δεδοµένα όπως τα κιλά των σκουπιδιών που υπήρχαν µέσα στον κάδο. Tα στοιχεία από όλους τους κάδους µεταφέρονται στο κεντρικό σύστηµα όταν το 
απορριµµατοφόρο επιστρέψει στη βάση του. Tο αποτέλεσµα είναι οι υπηρεσίες του δήµου να γνωρίζουν ανά πάσα στιγµή πότε άδειασε ο κάθε κάδος και ποιο ήταν το 
δροµολόγιο που ακολούθησε το απορριµµατοφόρο. Έτσι, αφενός µπορούν να ενηµερώνουν τους δηµότες για τη συχνότητα µε την οποία αδειάζουν οι κάδοι σε κάθε 
περιοχή, όπως και να είναι σε θέση να βελτιστοποιήσουν τις διαδροµές των απορριµµατοφόρων αλλά και να γνωρίζουν το βάρος και τον όγκο των σκουπιδιών που 

«παράγονται» στο δήµο Aσπροπύργου». 

                                                
261  Ό.π.,  σ. 416  

262 Site: http://foss.ntua.gr/wiki/index.php 
263  O Richard Stallaman , εξέχουσα µορφή της πρώτης γενιάς χάκερ ονοµαζόταν µε τα αρχικά "RMS". Στην πρώτη έκδοση του Hacker's Dictionary, έγραψε, "'Richard 
Stallman' is just my mundane name; you can call me 'rms'. Πηγή: http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Stallman  
264 Thomas Douglas, ό.π., Reference/ Wiener Norbert, The Human Use of Human Beings: Cybernetics and Society (New York Avon books, 1954), p.26-27., σ.184 
265 Mc Kenzie Wark, ό.π., παρ. 187 
266 Εφηµερίδα Ηµερησία, 13/1/2007, Αποκοµιδή σκουπιδιών µε RFID στον Ασπρόπυργο. Site: http://www.imerisia.gr/article.asp?catid=4805&subid=2&pubid=275914, 
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Υποσηµείωση 8: 

To λογισµικό Linux είναι ένα από τα πιο εξέχοντα παραδείγµατα ελεύθερου λογισµικού και ανοιχτού συστήµατος ανάπτυξης και πηγάζει από την κουλτούρα της 
οικονοµίας του δώρου των hacker. Τυπικά ο υποκείµενος κώδικάς του λογισµικού µπορεί να τροποποιηθεί ελεύθερα, να χρησιµοποιηθεί, να βελτιστοποιηθεί και να 

αναδιανεµηθεί ξανά από τον καθένα. Ο Richard Stallman ίδρυσε το 1983 το GNU project όπου αρχικά εµφανίστηκε ως µια απόπειρα να υλοποιηθεί ένα ολόκληρο ελεύθερο 
λειτουργικό σύστηµα από το µηδέν. Με βάση το GNU/Linux άρχισε πρόσφατα να χτίζεται η τεχνολογική υποδοµή της µπολιβαριανής Βενεζουέλας. Ταυτόχρονα, θα ήταν 

αδύνατη χωρίς αυτό η λειτουργία ελεύθερων και συλλογικών µέσων πληροφόρησης, όπως η Wikipedia η µεγαλύτερη εγκυκλοπαίδεια που υπήρξε ποτέ.  
 

Υποσηµείωση 9: 
Όταν λέµε ότι µια πληροφορία συµβάλλει στην µείωση της εντροπίας ενός αντικειµένου, εννοούµε ότι το αντικείµενο καταλήγει να έχει µικρότερη εντροπία,    από 

ότι αν δεν υπήρχε αυτή η πληροφορία. Η εντροπία ως µέγεθος όπως είδαµε από τν δεύτερο νόµο της θερµοδυναµικής µόνο αυξάνεται. Αυτό που µειώνεται είναι ο ρυθµός 
αύξησης της εντοπίας, ή ισοδύναµα η εντροπία µια δεδοµένη χρονική στιγµή. 

 
Υποσηµείωση 10: 

Μέσα σε ένα σφραγισµένο δοχείο από ανοξείδωτο ατσάλι, που είναι γεµάτο αδρανές αέριο -είτε καθαρό άζωτο είτε, όπως σε αυτή την περίπτωση, ατµοσφαιρικό αέρα- 
ρεύµα 650 volt ανάµεσα σε δύο ηλεκτρόδια αφαιρεί τα ηλεκτρόνια από τον αέρα, µετατρέποντάς τον σε πλάσµα. Το ρεύµα συνεχίζει να περνά µέσα από αυτό το 
νεοσχηµατισµένο πλάσµα, δηµιουργώντας ένα πεδίο µε εξαιρετικά µεγάλη πυκνότητα ενέργειας, όπως περίπου συµβαίνει και µε τους κεραυνούς. Η ενέργεια που 

ακτινοβολεί αυτό το τόξο πλάσµατος είναι τόσο µεγάλη, που αποσυνθέτει τα απόβλητα στα στοιχεία από τα οποία αποτελούνται, σπάζοντας τους µοριακούς τους δεσµούς. 
Το σύστηµα µπορεί να αποσυνθέσει σχεδόν τα πάντα εκτός από τα πυρηνικά απόβλητα, τα ισότοπα των οποίων δεν µπορούν να καταστραφούν. Τα µόνα παραπροϊόντα 
είναι µία υαλώδης ουσία που µοιάζει µε οψι-διανό και χρησιµοποιείται ως πρώτη ύλη για την κατασκευή πολλών προϊόντων (π.χ. πλακάκια µπάνιου και πολύ ανθεκτική 
άσφαλτος) και ένα αέριο σύνθεσης («syngas») µείγµα κυρίως από υδρογόνο και µονοξείδιο του άνθρακα που µπορεί να µετατραπεί σε πλήθος εµπορεύσιµα καύσιµα, 

όπως αιθανόλη, φυσικό αέριο και υδρογόνο. «Η καλύτερη ανανεώσιµη πηγή ενέργειας είναι αυτή για την οποία διαµαρτυρόµαστε περισσότερο: τα αστικά στερεά 
απόβλητα», λέει ο Louis Circeo, διευθυντής έρευνας267 

 
Υποσηµείωση 11: 

Σύµφωνα µε το Environmental Building News: 44.000 εµπορικά κτίρια στις ΗΠΑ και 245.000 στεγαστικές µονάδες κατεδαφίζονται ετησίως, 10-30% του ποσού των 
αποβλήτων των χωµατερών ετησίως στις ΗΠΑ συνδέεται µε την συντήρηση κτιρίων. Η κατεδάφιση κατασκευών στις ΗΠΑ φτάνει περίπου στο µέγεθος των 136.000.000 

τόνων αποβλήτων κάθε χρόνο268.  
 
 

 
 
 
 
 

                                                
267 site:http://www.ecocity.gr/main.php?cat=64&art=570 
268 site: http://www.bsu.edu/web/leftover2 
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φωτο: Εικόνα τηλεδιάσκεψης από Νέα Υόρκη, συζήτηση και χειροκρότηµα. 

 
   
Η παρουσίαση της διπλωµατικής εργασίας πραγµατοποιήθηκε µε τηλεδιάσκεψη µεταξύ Νέα Υόρκης και Αθήνας. 
Συγκεκριµένα η αίθουσα τηλεδιασκεψέων της αρχιτεκτονικής εταιρίας Thornton Tomasetti στη Νέα Υόρκη λειτούργησε ως βάση µε αποδέκτη την αίθουσα 
τηλεκπαίδευσης και τηλεδιασκέψεων του Ε.Μ.Π. στου Ζωγράφου. Η κριτική επιτροπή και το κοινό στην Αθήνα παρακολούθησανε την παρουσίαση της 
εργασίας εξ’ αποστάσεως χάρη στην άρτια τεχνολογική υποστήριξη και από τις δύο πλευρές.  Μετά την ολοκλήρωση της παρουσίασης ακολούθησε 
συζήτηση και ένα ηχηρό χειροκρότηµα! 

 
   


